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! Brâncuși* este întîiul român impus conștiinței artistice a 
| globului. Admiterea și încorporarea totală și definitivă a 
unui artist, provenit dintr-o școală naţională, în arta uni- 
| versală, înseamnă recunoașterea contribuţiei sale la tezaurul 
| de idei și de sentimente al omenirii. Această recunoaştere 
|| privește де obicei doar valoarea operei. În cazul lui Brân- 
| cusi，meritul estetic e dublat de funcția lui inovatoare. Se 
vorbeşte răspicat, în critica mondială, despre calitatea de 
principal ax al dezvoltării sculpturii contemporane, a exem- 
plului brâncușian ; саге, de altfel, nu rămîne pe planul 
strict al sculpturii, ci se extinde la toată arta plastică. 
Epoca noastră n-ar fi avut aceeași configurație fără exis- 
tenta, la originile ei, a cîtorva mari figuri. Brâncuși este 
dintre ele. Evoluţia artei universale a veacului XX n-ar fi 
fost aceeași fără prezența acestui român din Carpaţi, în 
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» Textul comunicării ţinute la ședința consacrată centenarului naşterii lui 
Constantin Brâncuși (Aula Academiei R.S.R. — 2 martie a.c.), organizată sub 
egida Academiei Republicii Socialiste România, Academiei de Științe Sociale si 
Politice, Consiliului Culturii și Educaţiei Socialiste, Comisiei Naţionale pentru 
UNESCO și Uniunii Artiștilor Plastici, 
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capitala artistică a lumii, în deceniile cînd acolo, la Paris, 
se distilau esentele subtile ale noii arte, menite sá exprime 
un nou tip de funcționare spirituală, cea a omului mo- 
dern. 


Dar Brâncuși, feciorul de plugar din Hobita Gorjului, 
de la a cărui naștere se împlinesc 100 de ani, este departe 
de a fi produsul Parisului. Deși a locuit în el de la 1904 
înainte, adică de la vîrsta de 28 de ani și pînă la moarte, 
în 1957, el nu s-a trezit la înțelegerea artei prin Paris, 
căci, pe de-o parte, mediul cultural al României antebelice, 
în care trăise pînă la această vîrstă îndeajuns de matură, 
îl marcase, iar pe de altă parte el n-a preluat din climatul 
parizian nici elementele tradiției (integrate în formaţia 
sa încă din tara) și nici inovațiile, nu prea diversificate 
fata де trunchiul comun stilistic european de filo- 
genie clasică elină, ce se manifestau în Franța dinaintea 
primului război mondial; ci, dimpotrivă, mai curînd le-a 
repudiat pe ambele. 

Legătura cu tradiția clasică a sculpturii, în concepţia 
artistică а înzestratului vlăstar gorjan se statornicise, 
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într-adevăr, prin elementele traditionalist-academiste ale 
meseriei de sculptor, deprinse la Craiova si București pina 
S în 1902, si este probabil că, dacă ar fi apucat să se formeze 
© dintru început în Franta, baza de clasicitate a esteticii 
Э i-ar fi fost mai putin sigură. Încă ráminind îndeajuns de 
5 credincios ideii de «imitație a naturii », idee de sor- 
< ginte aristotelică, stilul marilor ateliere de sculptură ale 
Parisului acelor ani ajunsese să-și consume de mult etapa 
clasicistă, trecuse printr-un romantism frămîntat de as- 
pirații contradictorii, aderase la un realism reclasicizat 
de circumstantá si strábátea, odată cu impresionismul 
rodinian, o perioadă de criză neobarocă subiectivistă, pe 
cît de capabilă să predea modelatorului de luturi putinţa 
de a reda aparenţa fugară a lumii, — văzută de la o clipă, 
trăită intens, la alta, — pe atît de inaptă să pătrundă mai 
departe de suprafeţele sensibil modelate, pentru ochi, 
şi nu pentru tact, ale volumelor, în geometria lor adîncă, 
spre ceea ce este, dincolo de dinamica aleatorie a orga- 
nismelor vii, arhitectura lor internă, logica structurii lor 
adînci, echilibrate și perene. Din aerul Parisului, Brâncuși 
a luat, ce e drept, tot ce-i putea lărgi orizontul artistic, 
dar n-a preluat decît poate pentru foarte scurtă vreme, 
si nu spre a-și defini prin ele stilul, elementele de gîndire 
plastică impresioniste ce se văd în unele din capetele sale 
de copii sau în portretul pictorului Dărăscu, dintre 1906 
şi 1907. Somnul tăiat în marmură un an mai tîrziu demonstra 
o renunțare clară la metoda modelajului centrifug impre- 
sionist, o revenire la viziunea reliefului înalt de tip 
michelangiolesc, cu prevalente tactile și ecouri spaţiale de 
o volumetrie pozitivă, convexe. 
Dar, dincolo de scurta atracție pentru impresionism, Brân- 
cusi s-a ferit să meargă pe drumurile deschise de alţii, 
fie chiar si de prietenul său bun de la Paris, Amedeo 
Modigliani, care-l seconda pe Picasso întru incetátenirea 
spiritului sculpturii negre în arta europeană. În plin pro- 
ces de negare a tradiției elino-latine, după 1906 Europa 
isi dibuia în artă drumurile viitorului, adresîndu-se mai 
їгїй, cum se stie, prin cubism, viziunii sintetice a artei 
africane, căutînd apoi lecţia altor civilizații extra-euro- 
pene, și încercînd să acționeze са si cum ar da crezare 
mitului ispititor, fluturat de etnografi, al unei culturi 
originare, comune întregii umanitáti. Acest mit, adoptat, 
se solda cu forme străvechi de gîndire plastică, tributare 
altor tipuri de expresie decît cea a empatiei, simpatiei 
simbolice, ce stabilește o fuziune fraternă între om și 
mediu, denuntata in 1909 de Worringer drept suspectă 
de a fi proprie doar mediteraneenilor și incapabilă de adin- 
cimea trăirii unor sentimente ca acela al tragicului, al 
divorțului insului civilizației moderne de natură. Efer- 
vescenta densă a căutărilor din mediile artistice occiden- 
tale, și chiar a negărilor, similare cu apostaziile, care au 
dus la discreditarea conceptelor sacrale ale «marii arte» 
si la proclamarea «demistificárilor» și «demitizärilor » 
de idealuri, ca metodă de constituire a imaginii artistice 
(asa cum se întîmplă cu «дада», o vreme frecventati 
de Brâncuși, la Zurich și Paris, în anii războiului prim mon- 
dial), vor fi fost de natură să-l ajute indirect lui Brâncuși 
a se regăsi pe sine, cel adînc, cel adevărat, dar nu aceste 
fenomene de criză l-au produs, Ecloziunea stilului cu саге 
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Brâncuși intră în arta universală, ele au putut-o cataliza 


«per a contrario», poate, dar n-au cauzat-o nicidecum. 
În plin marș al demolării unui edificiu ideologic îndelung 
clădit, Europa crizei antebelice și interbelice nu era în 
stare să dea, ci mai curînd simţea nevoia să primească un 
răspuns la întrebările ei sfisietoare. Pentru satisfacerea 
nevoilor spirituale ale veacului ce se năștea, elaborarea 
unor noi modalități de expresie în artă Brâncuși n-avea 
de ce s-o caute în afară, în exotismul culturilor Africii 
negre ori extrem-orientale, polineziene, melaneziene ori 
ale Americii precolumbiene, pentru că înlăuntrul său, 
în straturile adinci ale zonei afectelor, stratificate începînd 
din prima copilărie, trăia arta satului românesc carpatin, 
elaborată înlăuntrul unei culturi organic-sferice, lipsite 
de hiaturi, cu un puternic caracter sintetic în expresie 
si cu o netă prevalentá a ideaticului asupra sensibilu- 
lui. 

Negator al habitudinilor tradiției academiste europene, 
inchistate în mimetismul iluzionist al naturii și în glori- 
ficarea aparentelor, Brâncuși a înțeles că doar părăsind 
instantaneul viziunii aservite practicii și urmărind, fără 
ajutorul gesticulatiei pantomimice si al psihologizării ex- 
presiei fiziognomice, schemele simbolice afective — pri- 
mordiale, se va putea constitui o artă sobră, echilibrată, 
lipsită de primejdia de a confunda ideea, elevată, încor- 
porată în plastica trupului uman ori animal care-i oferă 
singurul ei limbaj sculpturii, cu joasa mască sensibilă a 
ideii, succedaneul obiectului material prin care ea e sim- 
bolizată, reproducerea naturalistă a corpului (« beefsteak », 
cum îl numea artistul), de dragul reproducerii perfecte. 

Folclorul plastic românesc, a cărui experiență Brâncuși o 
avea de mic, este, dacă e vorba sá ne referim la dicotomia lui 

Herbert Kúhn, o proiecție mentală a omului de tip imagi- 

nativ, dedat осирай ог agrare, care-și figurează, prin 

geometrii abstracte, structurile vizuale și spatiale ne- 

văzute, ale forțelor neexplicabile ce concură la echilibrul 

lumii în continuă devenire. Pornind de la experiența 54- 

mintei și oului, obiecte aparent neinsufletite, corpuri 

moarte, care-s capabile să resuscite si să se transforme în 

organisme ample, complexe si fremătătoare де viata, 

oamenii civilizațiilor acestora dunáreano-carpatine, ро- 

poare agrare străvechi, și-au constituit o imagistică sim- 

bolică, traducînd mitologia, proprie — cum s-a arătat — 

românilor, a unui vital, nu relativ si efemer, ci asimilat 

în grad cu absolutul, participant de la principiul ves- 

niciei, vieții infinite, Dragostea de viață, tendința de glo- 

rificare a vitalului, sînt și caracterele adînci ale sculpturii 

lui Brâncuși, în simbolismul și geometrismul căreia 

trăiesc, la un nivel superior, simbolismul și geometrismul 

artei populare românești, descifrate de artist în inten- 

tlile ei profunde, — înțelese ca formulare plastică a unei 

concepții despre lume si viață în care regnurile sînt ni- 

vele, trepte obligatorii ale cunoaşterii de sine. Studiul 

morfologic al ornamenticii populare românești duce, prin- 

tre altele, la concluzia unui cîmp de continuitate între 

regnuri, 

Ornamentele fitomorfe (vegetale) si zoomorfe (апі- 

male) stau alături de cele umane, antropomorfe și de 

cele skeumorfe, adică de cele care propun reducerea la 
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elemental, la stihie, a reprezentărilor fiziomorfice ; o 
textură de relaţii abstracte între stihii se revelează celui 
care pătrunde sintaxa ornamentelor lemnului, textilelor 
de podoabă a interioarelor ori costumului popular, 
ceramicii, ori chiar ouălor incondelate ... 


Formele sculpturii lui Brâncuși, de la 1907 înainte, caută 
să regăsească simplitatea elementală și calmul perfecțiunii 
organismelor, reflectind o dragoste pentru concretul vital 
care devine prototipul proiecției imaginative în artele 
vizuale ale ţăranului român, simboluri ale unei împăcări 
profunde cu lumea și viata, fără risipirea de suprafață în 
milioanele de variante individuale ale materiei însufle- 
tite, în devenire. El propune, prin Sărutul și Cumintenia 
pămîntului sau Rugăciunea, menţinerea atenţiei sculptoru- 
lui la poligonul marilor linii de forță ce axează concen- 
trarea materiei vii înlăuntrul aglomerării maselor compacte 
ale unei corp, reducerea interesului optic la schema pri- 
mordială a construcţiei lui, la categorica ideogramă a ges- 
tului expresiv, sau a stazei tipice, care îmbracă o atitudine, 
revelatoare pentru un sentiment anume, pictografiat ca 
în scrierea hieroglificá. Şi nu este oare semnificativ faptul 
că, în ţară, în atmosfera academistă dominantă, pe dea- 
supra protestelor adeseori violente ale педитег ог ce 
vedeau expuse la saloanele « Tinerimii artistice » asemenea 
opere, trimise de Brâncuși, care n-a rupt niciodată con- 
tactul cu publicul patriei sale, s-a putut ridica vocea unor 
oameni de litere cu intuiție artistică, printre care Tudor 
Arghezi și Vlahuţă, întru aprecierea și lauda sculptoru- 
lui? Conciziunea de litotă a expresiei plastice metaforice 
n-a pus un zid pe atunci între înțelegerea privitorului 
sensibil de artă, și noutatea operei! . . . Păstrarea bazei 
figurative de pornire, chiar atunci cînd compoziţia operei 
se supune unei scheme pure (Sărutul), era la indemina 
unui public educat pentru plastică prin arta populară 
românească. Arta lui Brâncuși, disecînd schemele de orga- 
nizare ale imaginilor sintetice forjate de milenii de názuinta 
formativă a poporului român, a intuit drumul de viitor al 
artei mondiale, și a făcut ca, pe planul marilor mișcări 
de idei şi curente afective, România să-și plătească strălucit, 
printr-un aport decisiv venit exact la vreme, datoriile 
mărunte contractate, în ultimul veac al tirziei noastre 
Renasteri artistice, fata de occidentul european. 
Раја de excesul analitic și imitativ al artei occidentale a 
vremii, care pierdea mereu mai vădit sentimentul glo- 
balului existenţei, arta lui Brâncuși prezenta remediul, 
căutat în van sí cu ardoare de artiștii apuseni în exotismele 
extraeuropene, atunci cînd o porțiune a însuși teritoriului 
european, spațiul nostru carpato-danubian, 11-1 putea oferi 
mai de aproape și fără atita efort, cu simpla condiţie să fi: 
fost cunoscut și explorat la vreme. 
Organizarea diferită a minții, la orientali integratoare, la 
occidentali dezintegratoare, era motivul pentru care ar- 
tistii Apusului, simtindu-i limitele, încercau să pătrundă 
lumea de idei și sentimente a altor porțiuni de lume te- 
restrá: Orientul mediu și nordul african la mijlocul se- 
colului XIX era descoperit de călătorii romantici, ex- 
tremul-orient de generația impresionistă, prin stampa 
japoneză, pe la 1870, civilizațiile indo-orlentale de tip 
Angkhor la sfirsitul secolului, Africa neagră și Oceania în 


primul deceniu al veacului XX, folclorul estului extrem 
european se populariza prin baletul rus concomitent și 
civilizațiile precolumbiene ale marilor imperii agrare trans- 
atlantice, avînd atît de izbitoare asemănări de structură 
cu vechile culturi dinainte de perioada elenismului, con- 
tribuiau la zdruncinarea încrederii comode în superiorí- 
tatea necontestatá și incontestabilă a lumii occiden- 
tului european, moștenitoarea exclusivă a aticismului 
antic. 


Gindirea mediului artistic european din primele decenii 
ale veacului nostru tindea la refacerea acelui cerc unitar 
care să imbrátiseze, în viziunea insului despre sine și 
despre lume, totalitatea existenței universului, a cărui 
parte e omul, întregimea spiritului, pe care să-l ajute a se 
manifesta în loc să-l fntemniteze. Lecţia de simplitate cla- 
sicá, де cristalină evidentiere a organizării raționale a 
lumii, de continuitate și solidaritate a regnurilor unui 
univers în rînduiala căruia domnește Noima, ideea, principiul 
prim al filosofiei platoniciene, trebuia recuperată de civili- 
zatia si arta occidentală, în plină criză a corupției 
valorilor. 


« Ocupind centrul neclintit al artei moderne », cum se 
exprimă despre sculptura lui Brâncuși criticul englez 
Herbert Read, tipul de artă propus de noi prin el restului 
lumii este expresia aparent genuină a unei îndelung studiate 
intelepciuni, potrivit căreia gindirea insului, intelectul 
individual, care n-a pierdut legătura cu globalul și nu i-a 
întors spatele, ci-i urmărește telurile, conformîndu-li-se 
în toate acţiunile întreprinse, este de natură să rezolve, 
fără antagonismele ce riscă să devină azi teratologice, opo- 
zitia om-cosmos, ce dezaxează Apusul. 


Marea actualitate a operei lui Brâncuși stă, în primul rînd, 
în sensul ei filosofic, perfect rotunjit, perfect adecvat 
lumii contemporane. 


Atunci cînd a gîndit pentru orășelul cel mai apropiat de 
locul său natal minunatul ansamblu de monumente (Masa 
Těcerii, Poarta sărutului, Coloana fără sfirsit), care-i axează 
Tirgu Jiului, obligatoriu, desfășurarea urbanistică a vii- 
torului în jurul unui traiect spiritual, Brâncuși n-a dat 
numai dovadă de patriotism, dotindu-si tara cu un ase- 
menea patrimoniu, și nici n-a făcut doar o exemplificare 
a posibilităților artistului sculptor, de a gîndi plastica 
în perspectiva organizării ambientale, a habitat-ului 
uman necesitat de viitorime. El a dorit să-și situeze 
«arborele vieții» din arta noastră populară, sub cerul 
României. 

Pentru noi toti, slujitorii culturii româneşti, legatarii 
testamentului moral al unui geniu care-a năzuit să ajute 
oamenilor să regăsească «osia lumii », axul cosmic, un 
asemenea legat poate fi un legámint: să tindem a contri- 
bui la regăsirea unor sensuri, în lume, pe care poporul 
român, printre puține, se vädeste a nu le fi pierdut. m 


Legendele fotografiilor sint reproduse în general după Sidney G ist, Brâncuși 
Editura Meridiane, 1973 ї ۳ мээд 
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BRANCUS 


CELLA DELAVRANCEA 


l-am făcut cunoştinţa la Paris, condusă de un 
prieten grec într-o curte rezervată atelie- 
relor de sculptură. Mari blocuri de piatră 
aşteptau, cu linişte boviná, să ia parte la viata 
oamenilor, forfotind, cu tichii de hîrtie pe 
cap, în jurul lor. Brâncuși locuia în fund. El 
ne-a deschis иза. Cu barba sură, părul zbirlit, 
părea un zeu fluvial. M-a primit cu glas rece. 
«Va să zică, eşti fata lui Delavrancea... 
mda... si cinti frumos la pian... mda... 
dar nu de ale noastre, de la tara». « Acelea 
nu sînt pentru pian, dar să ştii Maestre că 
la horă nu mă întrece nimeni ». Intrasem in 
atelier. © vatră ţărănească monumentală 
ocupa unul din pereţii váruifi. Pe polite 
străluceau nişte forme fine şi înalte de alamă. 
Acum, îl vedeam bine. Semăna cu un grădinar 
şiret si bănuitor. Siretenia este un element 
vital compus din curiozitate, vointá si destep- 
tăciune. Ascunde o descoperire, şi încearcă 
să descopere altceva. Privirea sculptorului, 
albastră şi ostilă, ferea un tezaur împotriva 
unor indiscrete investigații. Cum n-ar fi 
fost posesiv? Descoperise un cuvînt « Trans- 
figurare» — îi conjuga verbul asupra unor 
obiecte casnice ancestrale familiare, care vi- 
brau încă de viata de toate zilele, în clocotul, 
perceput în el, al veacurilor suprapuse. 
Tresărise de ritmurile simbolurilor neamului 
românesc. Prin fiinţa lui cerea la lumina 
soarelui graiul eliptic al artei românești să 
facă legătura cu cîntecul, cu scoarfele, cu 
alesăturile iilor, cu jocul pornind din hora 
hieratică, ca să se afle pe toată rotunjimea 
pămîntului că arta populară din tara noastră 
a fost slefuitá de mare și cea mai veche infe- 
lepciune. (Dovadă — statuia descoperită la 
noi, a 4 ginditorului neolitic» care este 
aidoma celui al lui Rodin, Le penseur.) Darul 
sintezei in artă este innascut în neamul 
nostru, 
Poate că de aceea sîntem atit de dáruiti 
poeziei, Muzica pluteşte in aerul respirat 
de пој, Nu există folclor atît де bogat ca al 
nostru. Din ritmul răspîndit în sîngele lui 
a prins Brâncuși опи! de vibrații cu care a 
trans figurat materia, Masa de mămăligă mică 
și rotundă devine «Masa Tăcerii », cind i-a 
găsit artistul diametrul spiritual, pasărea — 
privită de sculptor cu dorul zborului, o 
exprimă printr-o singură verticală de marmură, 
umflată putin la mijloc de strungul vintului, 
așa cum regăsim pe scoarte vechi un alfabet 
linear netălmăcit încă, 


Coloane, 


lui Brâncuși 


In atelierul 


> 


AMINTIRI 


CELLA DELAVRANCEA 


În cimitirul din satul Baia de Fier din judeţul 
Gorj, am văzut morminte de flăcăi pe care, 
după un vechi obicei, s-au împlintat trun- 
chiuri de brazi înalți, despulati de ramuri si 
cioplifi eu scrilejituri amintind totemurile 
mexicane, sfidind moartea în strigăt vertical. 
Sînt numeroși, iar de departe par o oaste 
în mers. Brâncuși, originar din acele meleaguri, 
se va fi gindit la acest simbol cînd a conceput 
Coloana Infinită, ca un legámint cu pămîntul 
sau, 
Všzind că mă uit cu insistenţă la şirurile de 
trestii de alamă lucind aşa de tare, și nepu- 
tindu-má împiedica să ехсјат « ce vii sint! », 
Brancusi a suris si mi-a spus: «Eu le însu- 
fletesc cu mîinile, slefuindu-le luni de zile ». 
Apoi, arátindu-mi o bucată mai mare, tăiată 
în trepte oblice, m-a întrebat: « Ce zici de 
asta? Iti place? Dacă ghicesti ce reprezintă, 
te voi pofti la prînz si ai să máninci ciuperci 
pregătite de mine». Am privit atent, şi 
mi-a răsunat de departe un glas rágusit 
« Cucurigu gagu, cîntă cocoșul ». Ochii lui 
Brâncuși au strălucit deodată în cutele pleoa- 
pelor trase de un suris malifios. « Bravo ! 
nimeni n-a simţit pînă acum că alama asta 
cîntă. Vra să zică n-am greșit. Dta îmi dove- 
desti c-am izbutit. Îţi mulțumesc... am 
să-ți pregătesc un prinz grozav... cînd vrei 
să vii? Dar mai întîi spune-mi cum de ai 
ghicit?» « Pentru cá ai tăiat profilul alamei în 
zig-zag de unghiuri, echivalente, pentru 
auzul meu, cu intervalele de quartă ale stri- 
ătului cocoșului v. Maestrul se imblinzise. 
mi arătă cuțite făcute de el, vătraie, foale 
mari atirnate la vatră, si un caiet de schiţe, 
de o mare siguranţă tehnică. Era vesel ca un 
copil. 
Cînd am plecat, pe drum, prietenul meu îmi 
spuse că invitaţia la dejun a lui Brâncuși era 
o mare favoare la care aspirau doamnele 
contese din Faubourg St. Germain ciripind 
în jurul lui cu tainica speranță de a fi si ele 
scoase în poză ermetică. După două zile, 
mîncam împreună cu sculptorul la o masă 
joasă și rotundă, cu botul de mămăligă alături, 
ciuperci catifelate, la care adăugase, pentru 
a le transfigura, nişte mirodenii 一 rețetă 
originală a maestrului — urmînd si în pro- 
blemele gastronomice materia care-și găsea 
sinteza tocmai prin acest adaos. 
Astăzi, Brâncuși este unul din marii sculptori 
ai lumii. Oul, in format mare și mic, coloana, 
ochiul holbat al D-rei Pogany sînt admirate 
în toate limbile. Dar, să nu uităm că muzeul 
din Bucureşti posedă, printre alte opere ale 
lui, un cap de copil în bronz, cu o expresie 
în care se prevede o adolescenţă patetică, 
și o bucată de marmură Cap de muză adormită 
atit de dăruită în somn, atit de caldă la privire, 
cu moliciunea unui vis drágástos ре gură, 
încît nu ai nevole s-o cercetezi obositor ca să 


exclami «Ce capodoperă ! », = 
1, Cap de copil, ghips patinat cu negru, 20,5 cm, 
1906, Muzeul de artă al 8.5.8,, Bucuresti; 2, Bust de 


copil, bronz, 35 cm, 1906, Muzeul de artă al Academiei 
RSR. Colecţia George Oprescu; 3, Supliciu, bronz, 
36,2 ст, 1906, Colecţia Stanca Fotino, Bucuresti; 
4, Cap de bălat, bronz, 34,5 ст, 1907, Muzeul de 


artă al 8,5,8,, București; 5, Somnul, marmură, 26 cm, 
1908, Muzeul de artă al RSR., Bucuresti, Colecția 
A, Simu 


ION FRUNZETTI 


Salutăm faptul că președintele de onoare 
al Uniunii artiştilor plastici, maestrul lon 
Jalea, a dorit să fie prezent în această seară 
ас: domnia sa este unul dintre vorbitorii 
de acum două zile de la Academie. || multu- 
mim aici pentru frumosul d-sale cuvînt 
fiindcă n-am putut-o face acolo. 

De asemenea sîntem bucuroși sa salutäm 
la acest prezidiu pe un alt mare sculptor 
contemporan, Mac Constantinescu, саге а 
avut norocul de a-l cunoaște pe Brâncuși 
în atelierul său şi care ne va împărtăşi cîteva 
din amintirile sale, așa cum a mai făcut-o, 
dar de fiecare dată си o la fel де ۵ 
savoare. Amănuntele — si ideografice si de 
ordin caracterologic — pe care maestrul ni 
le va pune la dispoziție, vor contribui să 
dea o imagine mai exactă de ceea ce a în- 
semnat — pentru cel care l-au cunoscut ín 
timpul vieţii lui terestre — Brâncuși. 

Sînt prezenţi de asemenea doi artişti tineri 
din generaţia care nu a mai putut avea acest 
noroc: G. Apostu si lon Condiescu si trei 
critici (cu cel care vá vorbeste). 

Este Barbu Brezianu, căruia îl datorăm cea 
mai importantă contribuție monografică, din 
perioada de după al doilea război mondial, 
în legătură cu opera și Mata lui Brâncuși. 
Trebuie să vă anunț apariţia recentă a unei 
cărți în limba engleză semnată de colegul 
nostru Barbu Brezianu. D-sale îi va reveni 
rolul de a deschide seria luárilor de cuvint 
— din seara aceasta — care serle sper să se 


complex de lucrări bráncusian, şi си citeva 
cuvinte de rigoare pe care, cu permisiunea 
dv, le voi spune şi eu. Are cuvîntul maestrul 
lon Jalea. = 


"Extrase din luárile o cuvint de Ja Colocviul Bráncusi, organizat de Uniunea Artiștilor. Plastici la 4 aprilie a.c. 


ION JALEA | 
3 BA ce am spus şi la Acade- 


anume cá pe Brâncuși l-au susţinut. 
c edeau în el, dar l-au susținut 


e important aci în para noastră, 
ritatea el de colegii lui 
acă n-au format-o cumva 
& Tinerimea Artistică », 
ără, din care făceam şi 
multi apărători ferventi al 


Ma 


AX 


reat » de artişti mai mult 
arele public, lar arta lui n-a 
sor. Brâncuşi a avut bucuria 
“succesul artel lul, dar au 
rni, cum a fost de pildă Van 
"viaţă a fost teribilă, grea, și 
e operele lul au cunoscut 

»ublică și succesul. : 
i spun că tml pare bine că 
Саге sînteţi mult mal tineri. 
lta entuziasm pe acest 
rele Brâncuși, 1700 
e 


ară românească, 


încheie: rotund cu cuvîntul lui Dan Hăulică, . 
autor al unei exegeze originale a întregului | 


"Omul cu patru ale lui dimensiuni poate ft E 
eventual. reconstituit, fragmentar aproxi- 6 


turii nicidecum dezmintite de Brâncuşi. 
Ne vom încumeta aşadar, bazindu-ne pe © 


izbutit 
dm 


—— 


la adincul ei filon de umanitate si spiritualitate. 
Masa tăcerii si alte lucrări ale sculptorului 
au un înțeles atît de mare, incit putem spune 
că Brâncuși este nu numai cel mai apropiat 
artist de sufletul românesc, dar și cel mai 
mare artist umanist din secolul nostru. m 


BARBU BREZIANU 


— 


Deși ne aflăm la o aniversare, vă rog să 
îngăduiți să păstrăm un moment де recu- 
legere în amintirea celui mal vesnic sí entu- 
ziast apărător al gloriei lui Constantin Brân- 
cusi, a celui care în această împrejurare ar, 
fi fost aci de faţă cu tot sufletul: a lui Petru 
Comarnescu. 


Ne întoarcem de asemenea gîndul spre 

omul care a fost Constantin Brâncuși, făptură 

care, întrevăzută prin ceața timpului şi fan- 
tezia celor de astăzi, a devenit aproape un mit, 

în timp ce opera lui rămasă, palpabilă, poartă 

încă vie urma miinii si a daltel lui, mîngfierea 
răbdătoarei șlefuiri, marca, acelui neîntrecut 
artizan respectuos si îndrăgostit de materie, - 

‘de fibra lemnului ca și de ргапшаџа si - 
culoarea pietrei, de transparenţa şi vibrația 
marmorei.  - а : = 
Cu greu admitea Brancusi, uneori ezitind 6 
îndelung, să incuviinteze că o lucrare a sa - 2 
a fost definitiv terminată. Кез 
El spunea: . « Lucrînd asupra pietrei des- 
coperi spiritul materiei, măsura propriei ei 
fiinţe; mina gîndeşte urmînd gîndul materiei >. 
Propria lui făptură pare a se afla şi astăzi М 
undeva, imprevizibil ascunsă înlăuntrul sau 
rotind jur-împrejurul fiecărei opere, саге 
îşi trage seva, luminozitatea, din însăși viața lu. 


mativ, din bucățele, fără a reuși niciodată 
să-i роў cuprinde întreaga făptură lăuntrică. — — 
Încercăm totuși această revertebrare punind 
сар la cap foarte puținele rînduri autobio- 
grafice scrise sau mai de grabă rostite de 
el, greblind şi glanînd unele mărturii demne © 
de încredere ale contemporanilor lui, mar- 


aceste probe scrise chiar în timpul vieţii ` 
lui, să articulăm o serie de împrejurări, 
să recompunem partial о traiectorie bio- 
grafică, neuitind sensul drept al cuvîntului 
grec «bios» care înseamnă «маја». _ | = 
Fără a se dezrădăcina si desfára, sculptorul © 

se ştie prea bine că a trait mal mult de jumá- 6 
tate de secol departe de locul unde зе nás- © 
cuse şi muncise neîntrerupt primii săi 28 de © 
ani de viaţă. _ i x с 


Тоста! în acest voit surghiun el şi-a regăsit 

poate, în sinea lui, cerul copilăriei si pelsajul - 
natal. Talentul său a fost nutrit de sentl- 
mente nostalgice, de aceste rădăcini ale 
țarinei, oferind parizienilor cele mal sur- 
prinzătoare roade artistice, cu atit та! sur- 
prinzătoare cu cit ele se iscau în tolul КЕ mu 
volel «Belle Epoque», in 1907, cind a 


сјор ească Sd 


wv Amintirea fericitelor anotimpuri petrecute 
la țară si în țară, cu tot cortegiul lor de 
datine, de eresuri și mituri, l-a urmărit 
&3 şi l-a marcat toată viața, ȘI acest sediment 
3 folcloric a avut un rol detonant atit în eclo- 
S ziunea talentului cit si în evoluția sa ulte- 
rioará pe o orbită atit de singulară, 

Decantate, unele imagini primordiale aveau 
să se amplifice pe măsura trecerii vremii, 
să se concretizeze în stranii forme arhe- 


COLOC 


| tipale care au cuprins pina si soclul lucrá- 
rilor lui. 
Ori de cite ori venea în România, Brâncuși 


| se ducea la el acasă în sat și îl plăcea să revadă 
tárimuri gorjene; simţea nevoia să privească 
pădurea, să stea acolo de vorbă cu foștii 
prieteni de joacă, să cutreiere pe jos co- 

claurile, să urce munții, să viziteze apoi 

` Tismana, Rimnicu-Vilcea, Vălenii si alte 

locuri. El s-a străduit să păstreze intacte 
aceste valențe sentimentale. La Paris, a 
reconstituit, in Impasse Ronsin, un ostrov 
specific țărănesc, un «environment» din 
care nu lipsea nici fundalul sonor folcloric. 
Bogata lui discotecă era completată cu 
cîntece din vremea în care cîntase în corul 
« Carmen » sub bagheta lui Kiriac, sau din 
cîntecele bátrinesti pe care le zicea acom- 
7 paniindu-se cu dibla, uneori chiar dántuind, 
_ spre uimirea lui Eric Satie, a fraților Duchamp, 
a Mariei Tănase şi a lui Marcel Mihalovici, 
“са să nu mai vorbim de faimoasele bucate 
_ре care singur le prepara, cu cuptor, cu 


_ 16۲ cărora le oferea aceste delicatese culinare 
autohtone. 
mbianta, scenografia olteneascá, era covir- 
toare; ne-o confirmă Tristan Tzara: 
« Secretul admirabilului gust al acestor min- 
căruri se află în simplitate; dar mai e si 
„atelierul său care, cu blocurile: de piatră 
2-3 i narmurá, ascuteste pofta de mîncare. 
rebuie spus cá si sculpturile lui Brán- 
cu sănătatea ce degajă perfecțiunea 
“ог, care nu este nici vizuală nici tristă, 
"sint foarte apetisante». O 
n creația lui artistică, această nostalgie a 
láriel, acest nespus dor, îl vom regăsi. 
numele date, de basm şi de poezie, 


cîntece », cum spunea același Tzara) cît 


rsta primilor ani, dar chiar a primelor 
-a primelor zile; Primul țipăt, Primul 


uncle, dar la un univers pre-natal, 
ancestrale elemente metamorfozate 
me primordiale: celula primară, simbol 


a ovoldulul perfect. 


vitală copilărie spirituală, ermetic 
tul amintirilor, aceasta 


grătar, frigărui, ceaun, spre deliciul oaspeți- 


r lucrări ca Mălastra («cu pintecele plin 


și în acea întoarcere obsesivă nu numai spre 


în cele din urmă revenirea nu 


elle de boltă ale artel sale este 
tă întoarcere în sine, această. 


a visa și de а oglind 


lar pe de altă parte o înțelepciune studiată, 
profund înrădăcinată, datorită cărela formele 
pe care le vedem nu sînt niclodatá ingeniate 
dar permanent dictate de anumite puteri 
Inconstlente >». 

Brâncuși a fost servit de aceste două însușiri 
$1 el niciodată n-a uitat micul lui bestiar, 
vietätile, jucăriile lui de copil pe care si le 
descoperea singur și le alegea din miezul 
naturii: păsările, peștii ce tálau iute ca nişte 
năluci de argint prin oglinzile limpezi ale Bis- 
tritel; festoasele се încercau sá se cafere 
pe mal de parcă ar fi vrut sá zboare, grele 
ca bolovanii din albia rîului, pe care le va 
regăsi mai tîrziu la Măldăreşti, la Valea 
Dracului, sau la Brebu.[...] 

«Arta este o taină — spunea el—este o 
credință iar nicidecum o formulă. Trebuie 
să distrugem în noi, să ne scuturăm de toată 
obrăznicia omenească; numai astfel izbutim 
să descoperim frumosul ». lar altădată: « Lu- 
crurile nu sînt greu de făcut, dar e greu ca 
по! să fim în stare să le înfăptuim; şi o con- 
ditie esenţială: ca să ajungem aici trebuie 
să uităm de noi înşine». 

«А trebuit neapărat — spunea Brâncuşi та! 
departe — să mă eliberez de mine însumi ! » 
Această dezghiocare, fără de care arta lul 
ar fi fost tributară fie unuia. fie altuia din 
marii meșteri vecini, artistul o atinsese într-o 
asemenea măsură încît uneori atunci cînd 
lucra nu-și mai simţea propriul trup, uitind 
efectiv de sine: 28:22 

«Mi s-a întîmplat ca într-o zi cînd ciopleam 
un bloc de marmură, spre amiază, să nu-mi 
dau seama că în jurul meu totul era stropit 
de sînge; era ргоргіа-ті mina singerindá. 
“Trebuie. sa lucrezi... cu bucurie, fără de 
oboseala v. i 

În fine, un ultim crîmpei dintr-o convorbire 
de asemenea. cu caracter autobiografic: 


«Timpul perfectioneazá spiritul omenesc şi 


spiritul cere el însuşi aceasta. Tot ceea ce 
se creează prin filosofie şi spirit e bucurie, 
lumină, libertate; tot ce e pornit în alt sens 
e lucru irosit». و‎ 22 


„Hărţuit o dată să explice cum anume 2223 
Brâncuşi a răspuns printr-o mică fabulă: © 


«A fost odată ca niciodată, în vremuri 
foarte. îndepărtate, cînd oamenii пи ştiau 
cum vin animalele pe lume; într-o zi a acelor 
vremi un om a întîlnit о găină, găină care 
tocmai îşi clocea ouăle; şi cum atunci păsările 
şi oamenii se înțelegeau de minune, el o 
întrebă; — Се faci acolo? Şi găina, care era 
“politicoasă — căci pe timpuri animalele aveau 


“lemnul îşi avea viata proprie... 


constata că Brâncuși s-a transformat în martir 
pentru o singură formă, o forma ovojdalá, 
care constituie însăși baza acestei arte, = 


MAC CONSTANTINESCU 


Au trecut 52 de ani de atunci... 

Era în toamna anului 1924, an în care se 
pregătea Expoziţia Internațională de arte 
decorative din Paris 1925, care avea să dea 
noi impulsuri artelor şi să imprime noi 
aspecte vieţii cotidiene. 

Lucram pentru Paul Poiret, o bine cunoscută 
personalitate in arta modei pariziene din 
vremea aceea, Ciopleam în lemn figuri mai 
mari decît natura, reprezentînd tipuri luate 
din viata de toate zilele, pentru un carusel 
destinat Parcului Atractiunilor din expoziția 
pomenită. 

Maestrul Brâncuşi, predispus la orice noutare, 
amuzat de această neobişnuită lucrare, a 
acceptat, la solicitarea mea, să mă primească 
în atelierul său, spre marea mea bucurie, 
deoarece admiraţia mea pentru « maestru 
şi arta sa » data cu ani înainte de a-l cunoaşte. 
Pásind în atelierul din Fundătura Ronsin 
în Montparnasse, puternica impresie avută 
atunci persistă intens și astăzi în memoria 
mea. Din mijlocul pietrelor dăltuite, al grinzi- 
lor de stejar vechi de sute de ani, al butucilor 
de lemn ciopliti cu Багда se desprindea 
luminoasă figura sculptorului. Cu ochii săi 
blînzi sí iscoditori, ca de copil, cu barba 
sură, pe сар purtind o pălăriuță de pinza 
albă cu borurile pleoştite, îmbrăcat în haine 


obosite de lucru, Constantin Brâncuşi, neajutat 


de nimeni, tăia cu joagăr de pădurar unul 
din buştenii din care urma să apară o nouă 
viziune brâncușiană. Maestrul părea intru- 
chiparea însăşi a duhului care salasluia în 


pietrele. şi lemnele care-i populau atelierul. - 


Pentru el, materia brută, piatra, bronzul, 
| Їл faga 
unei grinzi de stejar provenind din dărimă- 
turile vreunei case contemporane epocii lui 


Mansard si Puget, grindă din care prin cio- 
plire urma să apară o nouă variantă a Coloanei 


fără де sfirsit — concepută cu opt ani înainte, 
meşterul spunea: « Gindeste că stejarul din 


"fata ta este un bunic înţelept şi sfătos. Vorba _ 
daltei tale trebuie să fie respectuoasă şi - 
iubitoare. Numai astfel îl poţi mulțumi !. 5.» 


Nu bănulam în vremea aceea că, dupa 21 
de ani де studii si experiențe, « Coloana » 


„urma să domine prin concepţie si dimensiuni ` 
ansamblul bráncusian de la Tirgu Jiu, simbol > 
“românesc al celor mai frumoase názuinfe. | 


Atelierul lui Brâncuşi, mediu în care artistul 
şi-a petrecut cea mai mare parte din маја 


sa creatoare, si care a rămas eternizat prin 6 


actuala reconstituire la Muzeul de 


munceşte mult. In interior. 


cartier unde 
| Masa, două pietre de 
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Modernă din Paris, se afla situat Reine 


Цаад ХУ. 
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S activităţile noastre cotidiene şi banale. În 
© definitiv, funcția artistului este de a descifra 
= semnele obscure ale naturii, de a interpreta 
55 misterele universului. Dacă mă pot perfecționa 
— ca un sfint, sînt convins că pot obține o 
mălestrie asupra forțelor naturale, pe care 
5 nu a descoperit-o încă ۵ apuseană ». 
Sc o extraordinară inteligenţă sensibilă, 
cu robustere naturală și spirit sănătos, Brân- 
cuşi este o lecție a adaptării vieţii însăși 
care, indiferent de piedici, urcă și birule 
prin chiar această neîntreruptă ascensiune, 
«Fă zvon că steagul Oltului a început sá 
se urzească la buricul pămîntului; sînt primit 
în Salon cu trei opere» — scria el cuiva 
în 1906. lar în 1907: « Am început să birui 
pe toată lumea, dar lupta este încă în toi!» 
Atributele de felul «Sfîntul din Montparnasse», 
«Pringul-tiran filosof», & Profet», ۴ 
“un abuz de legendă, e drept întreţinută de, 
Brâncuşi însuşi cu inçeleaptä bunăștiinţă. Avea 
pregătite întotdeauna aforisme, la fel de 
bine şlefuire ca si sculpturile sale şi саге, 
folosite cu dibăcie, îi aduceau beneficiul mi- 
“хаш, foarte necesar dintotdeauna artistului 
vizavi de ceilalți. 
Corespondenfa о purta numai pe cărți poj- 
tale cu operele lui, pe care le fotografia 
numai el. Scenografia atelierului său, felul 
“in care a știut sá flateze femeile, să epateze 
pe americanii cumpărători, toate acestea 
veneau în ajutorul noutágil artei sale, Im- 
- punind-o. | 
Marea lui revoltă nu viza calitatea artei соп- 
mporane lui, ci stilul ei. Perfectiunea 
ei lui Rodin, mulată exact pe nevoile 
mpului, cistiga teren și subjuga talentele 
sculptorilor де pretutindeni. Brâncuși a 
simţit printre primii nemulțumirea їтро- 
triva unui astfel de comandament. Toate 
urmele lăsate de el ne arată dimensiunea 
neobişnuită a revoltei lui spirituale, interioare, 
| dar și a unui temperament cuprinzător, larg, 
lefinibil. © 
n primul rînd lucrările, realizările noi dar 
care-și închid definitiv perimetrul. lor sti- 
istic, apoi felul în care le-a realizat, măr- 
urisirile proprii, dragostea pentru unele 
ri dar si distrugerea cu obstinaţie a 
— căci mai ales la începutul înnoirii 
“este marcat de o surprinzătoare 
de calitate — unele din variantele 
“Рорапу sau Măiastrei apelează 
ouveau», însă lucrările incluzind 
"devin profund originale prin 
simultană a întregului. 
Sînt la Brâncuși unele socluri duble, triple, 
c de materiale, cu părţi compo- 
te, dar de o precisă unitate ar- 


CVI 


cea populară românească este 
1 cu cea orlentalá, Era de 
t de cartea de versuri « In- 
poetului indian Milareppa. 
{уй prin unitatea contra- 
y « Dumnezeu și diavolul 
alci 


ngelepciunea lui proprie dar bine 


tirziu din Mălastra, Foca, Începutul lumii, 
Sculptură pentru orbi — 5! defineşte clasi- 
cismul artel lui. 

Unitatea aceasta este dusă de Brâncuși pina 
la completa desființare a atitudinii го- 
mantice care lasă imaginatiel privitorului loc 
să completeze. Este un demers precis, apro- 
plat de acela al unei poezii Japoneze, mai 
cuprinzătoare în citeva cuvinte decît lun- 
gile călătorii narative ale sentimentelor din 
poeziile europene și та! adevărate pentru 
un sculptor. De altfel, titluri ca Masa tăcerii, 
Cuminţenia pămîntului, Începutul lumii sint 
poezii la fel de mari ca şi sculpturile care 
le reprezintă. 

Ce deplin curaj în definirea агсе! си realitatea 
însăși; nu reflectare, nici măcar drum paralel 
cu desfășurarea fenomenelor din natura, 


ci Identitatea actului creator al omului cu. 


acela al naturii însăşi, după cum Rilke încerca 


să identifice valenţele creație! cu acelea ale |: 


"ргосгеаџе!. 3 

Inteligența vitală şi— ne dăm seama din 
ce în ce mai bine — indispensabilă pentru 
un creator modern, a fost pusă de Brâncuși 


înaintea celorlalte. calități. Nu cu suferințe: 


existenţiale, cu tristefi paralizante, ci din 
“bucurie, din staruinga si hárnicie, a creat 
Brâncuşi. Ў 1 2 
« Ceea ce iubesc în India — spune el — este 
vitalitatea enormă, vitalitatea copleșitoare v. 
A avut intuiţie, judecată şi reacții normale, 
de om sănătos. S-a bucurat de dragoste şi a 
cunoscut cu înțelepciune succesul. 


S-a supărat uneori, cu reacţie firească. Atunci 
cînd un ministru român, ghidat de faima maes- 
trului, i-a comandat o lucrare şi apoi, văzînd 
schița, i-a refuzat-o (identificînd propria-i 


neînțelegere cu « grija părintească » pentru 


banul public . Brâncuși s-a miniat. [ 
Dar omenescul echilibru din legenda fiului 


risipitor. transeazá supárarea si mai tirziu, 


revine si execută ansamblul de la Tirgu Jiu, 
omagiu adus eroismului si vieții. 4 


Este ciudat cum un ansamblu atît de clar are 
nevole încă de atitea dispute de interpretare, 
mărunte, neînsemnate; căci Masa tăcerii, 
dacă este și а praznicelor pentru morţi sl a 
vieţii, martoră tăcută si strámoseascá, deci 
masă sfintá, şi pierre de moară care macină 
"timpul, şi cum та! vreţi, toate aceste sen- 
suri şi încă multe altele, tăcute, sînt cuprinse 


atit în titlu cît mai ales în contemplarea. 


vrájitá a ansamblului. Ca şi ciclul & naştere- 


vlatá-moarte-vegnicie» sau « Inceput-sfir- 


sit», « Biruinţă-înfringere v, & Filosofia gene- 
ratillor» și chiar simplistele trimiteri la 


“arta populară («Stilp de casi», & Roată 


de moară», «Poartă v) toate acestea sînt 
descifrárl literare şi parţiale ale unel stări 
cuprinzătoare او‎ fericite, specifică hrană ne- 


cesará spiritului, resimţită superior, durabil, |. 


care este contemplarea unel opere de sculp- 
tură în care într-adevăr există si 
| 


componente | 
Ya bb 


Admitind că aceasta este una din ideile prin- 
cipale, culeasă de mecanismul logico-sensibil 
declanşat de contemplarea lucrării, ea nu 
explică nici pe departe dimensiunea efectului 
produs în privitor — nemalvorbind de faptul 
că nu fiindcă ar veni sau nu de la stilpul 
de cerdac lucrarea este genială, tot aşa cum 
un portret genial nu este asa pentru că sea- ` 
mănă cu modelul. Ceea ce a învăţat cu ade- 
vărat Brâncuşi de la arta populară a fost 
tocmai secretul frumuseţii, gravă, senină, 
incantatorie, armonioasă, simplă, tonică, 
utilă. 

Operele lui Brâncuşi au şi ele secretul, re- 
zonanța aceasta profundă ce leagă între ele cele 
та! mari realizări spirituale sí care răspunde 
unei adinci nevoi omenești, aceea poate de 
certitudine concretă a nemásuratulul, a. 
nestiutulul, domesticit de artist pentru cei- | 
alți. ` SE 
‘Brancusi, deşi а trait peste 50 de ani la Paris, © 
а venit deseori în fara, pe care bineînțeles o 
-iubea ců sfințenie. 

Este interesant de semnalat faptul că a fost 6 
primit cu căldură, înțelegere si că a fost 215 
ajutat, mai ales la început, aproape exclusiv, 

de români si instituții româneşti. 28 
Bursier la București al bisericii Madona Dudu 

din Craiova, bursier la Paris al Ministerului 
cultelor în anii 1905—1906 si al Casei 5соз- 
-lelor în 1908: ajutat financiar de d-rul Gerota, - 
i se cumpără la terminarea şcolii de belle 
arte ecorseul, i se comandă bustul d-rului © 
Davila, i se cumpără prin loterie un cap de 
copil; bustul lui Tatarescu de două ori, Ce | 
mintenia pămîntului in 1910 de către un pa- 
ticular; primeşte în 1907 extraordinara co- | 
mandă a văduvei Stănescu din Buzău; rámine | 
uluitor. faptul că in provincialul Buzău o 
văduvă burgheză a acceptat in 1914— data 
"instalării. ansamblului funerar — sculptura | 
Rugăciunea, scandaloasá pe atunci, prima 
sculptură care anunţă arta modernă а seco- 
lului nostru, executată — după dl. Brezianu 

A în 1907. .! os А. У 
"Amintim episodic că este primul sculptor - 
român care a folosit cariera Magura. 
Reamintesc anii de început de secol în care 
Brancusi, într-adevăr primul, începe sculp- 
tura modernă; si trebuie să ne imaginăm exact 
lumea de atunci, anterior cu cifiva ani, de 
exemplu, întiiului film al lui Charlie Chapl 


ak 


| | 

un. 
Sint aproape 70 de ani de la saltul brusc E 
făcut de Brâncuşi cu Rugăciunea, Să 
Cumintenia pămîntului, şi încă Brâncuşi 
trebuie explicat ! Abuzul de legendă, de 
care pomeneam, a luat din păcate proporții sl 
a dus deseori la banalizarea şi chiar la de 
۲۱2۵۲6۵ unor imagini ale operelor lui. A: 
numărul mare de apariții ale 
publicitatea cea mal diversă. [<<] © 
Lecţia. profeslonalismului deplin, pr 


Tirgu Jiu (foto Dan Er. Grigorescu) 


х0,9 m, 


35х 0,9 
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PURITATEA - ОМ FAPT DE PLENITUDINE 


DAN HĂULICĂ 


Simplitatea* sculpturii desfide, la Brâncuși, orice volubil virtuozism 
analitic: cu evidența unui adevăr ineluctabil, robust și transparent 
totodată, opera stă în fata noastră, fără de orgoliu. Respinge în 
abordare precautiunile fade și semnele oricărui respect convenţional. 
Condensează, în puritatea ei abruptă, atîtea rábditoare milenii, 
încît pare francă și totală, ca natura. În ceea ce, la alţii, ar fi гагећеге 
exsanguă, Brâncuși adună o neașteptată plenitudine. E semnul sta- 
tornic al operei sale — în gestul de a se oferi amicală privirilor, ea 
mișcă parcă straturi ameţitoare de tăcere, care-i alcătuiesc о inepui- 
zabilă vibraţie. Vocilor ei, astfel ivindu-se prelung, din nodurile taci- 
turne ale lumii, li s-ar potrivi această exclamatie, din niște memo- 
rabile versuri de Alexandru Philippide: « Cite tăceri/ s-or fi topit 
în ele / Că sînt atît de limpezi și de pline !». 

Ce înseamnă această radioasá pozitivitate a tăcerii? Că arta lui Brâncuși 
e o artă a fiinţei, pentru care reductia parcimonioasá, eliminárile 
oricît de radicale, în plámada rostirii, nu închipuie o sublimă, dure- 


* Textul comunicării ţinute la ședința consacrată centenarului nasterii lui 
Constantin Brâncuși (Aula Academiei R.S.R. — 2 martie a.c,), organizată sub 
egida Academiei Republicii Socialiste România, Academiei de Științe Sociale și 
Politice, Consiliului Culturii și Educaţiei Soclaliste, Comisiei Naţionale pentru 
UNESCO și Uniunii Artiștilor Plastici, 


roasă abolire a vitalului, în sens mallarméan, ci, dimpotrivă, con- 
stituie temeiuri de sporită eficiență — grandios pragmatică, onto- 
logică. Bucuria, curajul obiectiv al facerii, Brâncuși le personifică, în 
arta modernă, cu o autoritate fără egal ; în demiurgia lui ritual imper- 
turbabilă, nu-i loc pentru precipitare, el știe sá întirzie semnificativ 
izbucnirea creaţiei spre lume; poate lustrui cîte 15 ani o sculptură, 
izbutind el, artistul, la fel de perseverent, ceea ce ar face spontan, 
în lenta, neoprita lor acțiune, vîntul și apele. O prietenă, poeta Jeanne 
Robert Foster, și-l amintește în pădurea de la St.-Germain, mingiind 
fratern un trunchi de copac: « Cu doar o mică schimbare în plă- 
madele те!е,/ Aș putea prinde rădăcină în pámint,/ Să cresc motive 
în loc să le cioplesc în marmură ». Oriental în această înţelegere, puri- 
tatea e pentru Brâncuși un fapt de plenitudine, nu de sfisiere dualis- 
tică între ideal și real; un fapt de trăire, nu de limbaj. 

« Lucrurile nu sînt greu de făcut, ceea ce e greu este să ne punem în 
starea de a le face » — spunea sculptorul. În astfel de cuvinte apare 
gravitatea unui ritual саге il leagă pe artist de lumea unor obiceiuri 
vrăjite, a unor gesturi imemoriale menite să cheme irezistibil fru- 
musefea. După rosturi de demult, táranca sávirseste o inocentă magie 
ancestrală atunci cînd își pregătește, din ierburi, vopseaua pentru 
tesáturile ei: căci profereazá in chip conventional vorbe de ocară la 
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Umanismul nu înseamnă aici situarea confortabilă într-un centru fic- | 


tiv al lumii. « Te-am aşezat în centrul lumii — îi spunea Dumnezeu 
omului, într-un celebru discurs al lui Pico della Mirandola — pentru 


ca să priveşti mai comod — commodius tot ce există pe lume». | 


Pentru Brâncuși, omul a încetat să uzurpe privilegiul acestei poziţii. | 


Nu obiect unic al sculpturii, ci o tainică măsură interioară, noima 
a universului întreg. Figurat ca atare, cerindu-si ca atare drepturile, 
universul se deschide într-o extensie uriaşă a cimpului sculpturii: 
şi într-o vitalizare neașteptată a umanismului ei latent. În acest elan, 
bestiarul 一 testoasa, pinguinul, foca — s-a transformat în gest pur 
și prezenţă. & De cit timp sculptați păsări? v — îl intrebase o admira- 
toare naivă. « N-am sculptat niciodată păsări, ci zboruri ». În loc să 
instituie orgolios singularitatea omului, ca obiect al reprezentării 
artistice, Brâncuși ilustrează o nouă dimensiune a umanismului. Marx 


scria despre natură că este «trupul neorganic al omului ». Peisajul | 


poate fi încorporat în această artă, prea multă vreme exclusivistă, 
tocmai pentru a o acorda vital cu vastitatea întreagă a naturii, Dru- 
mul lui Henry Moore și, mai înainte, al lui Arp, pornește de aici: 


paradoxal, toţi acești mari sculptori ai organicului isi pot implinta 


rădăcini în severa geometrie brâncușiană. Ca să nu mai vorbim despre 
fireasca, timpuria admiraţie a constructivistilor, de la Doesburg 


16 


la Pevsner si Gabo. Cu aceste cuvinte — povesteste Carola Giedion- 
Welcker — i-l prezentase Arp, in 1928, pe marele sculptor, ca pe un 
sacru patron al breslei: « lată-l pe sfintul Nicolae al nostru, cel mai 
mare dintre noi toti ». 

Dar, revenind la această exemplară convergență, care sintetizează 
contrariile, trebuie arătat că anexarea brâncușiană a cosmosului se 
produce fără nici o emfazá cantitativă: se lipsește de grandilocventa 
dimensiunii. Coloana este fără de sfirsit, în elanul măsurilor sale, în rit- 
mul ei repetitiv, nu în stricta cantitate. Şi dacă natura toată e, virtual, 
obiectul sculpturii, pînă la periferia lumii, asta se sávirgeste cu o 
asemenea fervoare, cu un asemenea scrupul al absolutului, încît totul 
devine centru, într-o senină imanentá. Nu-i loc aici pentru vreo pier- 
dută difuzie, pentru vreun neant periferic. Această paradoxală cen- 
tralitate a viziunii este expresia unui clasicism invincibil. « Noi am abolit 
periferia pentru centru», spunea Claudel, cu nostalgia unei neal- 
ee bogátii vitale. Unii au optat, în arta modernă, pentru o plantu- 
roasă extensie, alții, 


| са Mondrian, de o fermitate jansenistă, s-au con- 
centrat, mortificator, asupra unui punct 


Brâncuși a avut puterea să afinteascá simult 
lieze concretul lumii, 
idealitate, 


fix al spiritului. Numai 
- an contrariile, să reconci- 
candida ei extensie, și miezurile de supremă 


, Musée National d'Art Moderne, Atelierul Brâncuși, Paris 
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Surprindem jn lucrările lul Brâncuși un 
înțeles adînc al lucrurilor, care ne înalță 
dar ne și descumpáneste. Starea de uimire, 
ce pune stäpinire pe noi, provine dintr-un 
fel de contradictie pe care o träim permanent 
în cazul creației marelui sculptor. 

Opoziția se instaurează ori de cîte ori com- 
parăm, fără voia noastră, aspectul exterior 
al operei cu sensurile mai profunde și esen- 
iale ale acesteia. 

oe prim moment al perceperii, intuim 
prezența unor forme simple pe care le 
recunoaștem. Este exact așa ca și cum, în 
acest stadiu al contemplării, ne-am situa 
într-un prim strat ontologic al alcătuirii pure 
a aparentelor. Simtim cum aceste forme 
decurg dintr-o veche albie de cultură româ- 
neascá. Și ne trezim, prin intermediul lor, 
că sîntem acasă. Trăim ca atare, mai ales, 
pentru că această lume a configurărilor 
spațiului sînt liniștite, grave și apropiate. 
Parcă întreaga substanță de cumintenie a 
lumii a petrecut un drum lung al transformă- 
rilor succesive, sau o cale a marilor prefaceri, 
spre a se așeza în urzeala tăcută și austeră 
a tuturor lucrurilor. 

Dar, odată încheiat acest ciclu al intuirii 
exterioare a formelor si a aerului de 
nesfirsitá liniște pe care sculpturile îl 
degajă, descoperim altceva. Citim са in 
spatele  învelișurilor formale 一 admirabil 
încheiate și șlefuite — stăruie un anumit 
substrat complex de simboluri. Descoperim, 
de îndată, că ne aflăm, în acest caz, într-un 
alt cîmp, emblematic, de constituiri onto- 
logice. La acest nivel liniștea exterioară și 
densă a firii parcă încetează treptat, spre a 
deveni stare de reţinută tensiune. Abolită 
parțial, sau pusă între paranteze, această 
pace funciară a existenței aparente lasă, 
provizoriu, loc liber unui vast teritoriu 


Si este limpede că acest raport dobindeste, 

în viziunea lui Brâncuși, valori noematice. 

Ridicindu-se deci pe o treaptă certă a unor 

fundamentale esentializári, o asemenea relaţie 

capătă înțelesuri ascunse și rosturi de înte- 

meiere a unui întreg univers simbolic, Vom 

discuta mai tîrziu despre sensurile orizon- 

tului emblematic în opera lui Brâncuși. 

Pentru moment reținem doar faptul că, 

rin elanul ei anagogic — elan ce îndeplinește 

rolul de act al purificării, sau al desprinderii 

catharctice din zonele accidentalului — fiinţa 
se leapădă de sine, pentru a deveni altceva. 

Implicit, în virtutea acestei mișcări, parcă 
se întrerupe tăcerea originară. Se instaurează 
evident, o altă formă de liniște, într-un stadiu 
ulterior. Dar aceasta nu se mai constituie ca 
o pace simplă a formelor sau ca un moment 
al netulburării perfecte, ci ca o stare de 
misterioasă sinteză. Acum liniștea restabilită 
pare că vibrează. Ea a încorporat în substanța 
ei, abia mărturisită, elementele tensiunii 
interioare și názuinta dinamică de parcurgere 
a existentului, pentru a-l afirma. Această 
ipostază nouă a actului contemplării — situație 
ce corespunde modului de concepere și de 
închegare a operei — ni se dezvăluie, atít 
în cazul Măiestrelor, cît și în acela al Pestilor 
sau al Broastei țestoase, ca si în felul în care 
este elaborată Coloana. În toate aceste alter- 
native descoperim că, în cuprinsul dialogului 
instituit între starea de tăcere a materiei și 
tensiunea izvorita din impulsul interior, se 
stabilește un fel de echilibru continuu, ceea 
ce va duce la realizarea unei armonii finale 
de un ordin auster și înalt. În acest context 
al expresiei, lumina va deveni un atribut al 
linistirii la nivelul aparentelor plastice și va 
îndeplini funcții, cu precădere, senzoriale. 
În schimb, elementul problematic și factorul 
temporal implicat în începuturile de mişcare, 
schitate în lucrările lui Brâncuși, amendează 


problematic. lar universul problematic invo- 


momente ale interogatiei, în acest plan onto- 


prin intermediul a patru motive de bază. 
Este vorba de tema înălțării, de aceea a 
nașterii și a devenirii și de motivul dragostei, 
În chip deosebit, starea de întrerupere 
temporară a liniștii iniţiale se petrece (n 
virtutea acțiunii principiului ridicării ființei 
deasupra accidentelor lumii și potrivit ideii 
referitoare la devenirea realității obiective. 
Motivul înălțării stăruie, dealtfel, încărcat 
cu multiple sugestii, în cea mai mare parte 
a operei lui Brâncuși. De aceea și putem 
discuta despre o dimensiune anagogică domi- 
nantă a artei genialului sculptor, lar starea 
anagogicd a actelor fiintärii pune în lumină, 
în mod precumpänltor, tocmai această relație 
antinomică esențială: lumea, în alcătuirea ei 
та! pură și mai profundă, este, în același 
timp, liniște necuprinsá si desävirsitä aster- 
nută, în planuri succesive și orizontale, în 
regiunile de jos ale plămădirilor ontologice, 
dar și tisnire către înalt și starea de continuă 
trecere, Ceea ce, în alti termeni, devine un 
fel de însemn, atît al їете ог existenţei, 
cit și al naturii flintel umane, Potrivit acestui 
însemn, subzistă un raport secret între 
starea de tăcere a lumii și cutezanta rostirii, 


TITUS MOCANU BRANCU 


| 


cat fine де domeniul marilor întrebări pri- | intenţiile originare de а învălui întregul 
vitoare la procesele fiintárii. Principalele | sculptural în lumină. Totul capătă acum noi 


înfățișări de enigmă. 


logic de uimitoare adîncime, sînt exprimate | Si astfel, deducem cum simplitatea inițială 


și într-un anumit sens exemplară, a formei 
intuită primar este abolită, pentru a se con- 
tura o stare de o deconcertantă complexitate. 
În acest înțeles, constatăm că liniştea primor- 
dială a fost suspendată provizoriu, spre a 
se afirma substratul de tensiune al operei. 
Observăm apoi că această tensiune lasă 
drum liber pentru evocarea unei atmosfere 
înnoite de o supremă armonie. În cadrul 
acestui joc, lumina si timpul intră în dialog. 
Aşa se petrec lucrurile în cazul elanului 
schițat de succesiunea clepsidrelor de-a lungul 
Coloanei — clepsidrele fiind aici mereu învă- 
luite de o misterioasă lumină — si, aproxi- 
mativ, tot în acest mod se desfăşoară dialogul 
amintit în felul în care sînt compuse păsările 
mălestre sau cocoşii. Notăm că aceste două 
ultime serii de exemple ne ilustrează limpede 
că impulsul anagogic nu aparține exclusiv 
ființei umane, Indirect si simbolic aspirația 
păsărilor este un semn pentru nazuinta 
omenească, Dar observăm că tendința de 
înălțare dobtndeste înțelesuri de cosmicitate. 
Ea aparține întregii lumi, lar lumea se arată 
a fi, în această perspectivă, o amplă unitate 
de entități pure si adeseori contrastante: 


1912, Colecţia Pegay Guggenheim, Venetia; 


| Muzeul de artă al RSR, Bucuresti; 2 Méiastra, bronz polisat, 41,2 ст 


m Museum, New York 


1.1, Coriotido, | d 
riotida, lemn, 228,9 ст, după 1940, Musée National d'Art Moderne, Paris; 1,2, Cumintenia pámintulul, platră, 50 5 cm, 1908 


3, Regele regilor (Spiritul lui Budha), stejor, 300 cm, Inceputul anilor 30 (apud Jionu—1937), 5, R, Gugge 
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enigmatic implicat în substanța întregii con- 
structii joacă rolul, în viziunea genialulul 
sculptor, de factor constant al suspendării 
provizorii a liniștii simple și clasice a formei 
iniţiale. Considerăm că această însușire a spiri- 
tului artistic al lui Brâncuși apare relevat și 
în modul de compunere a Porții sărutului. 
Observatia este valabilă și atunci cînd, abor- 
dînd, de pildă, tema nașterii universale, 
descoperim în oul originar componentele 
limpezi ale unei atari tensiuni ontologice. 
Dar poate că cel mai convingător exemplu 
în ce privește realizarea, de către Brâncuși, 
a unei situații de ciudată ambiguitate — cu 
profunde consecințe spirituale și estetice — 
este acela al lucrării intitulate Regele regilor. 
În acest ultim caz, starea de tensiune nu se 
edifică pe temeiul opoziției dintre stadiul 
de calm al expresiei și názuinta interioară 
dinamică de fnältare sau de iubire a firii. 


Starea de opoziție, ca și stadiul depășirii 
simplităţii initiale şi a aerului de seninătate 
primordială a formei, printr-un surplus de 
complexitate ulterioară, devin si mai evi- 
dente în momentele în care Brâncuși evocă 
tema iubirii. Motivul dragostei se relevă 
edificator în compoziția, plină de subtilitati, 
a Porții sărutului. Pe frontispiciul acesteia, 
în registrul inferior, observăm cum litera M 
se repetă de șaisprezece ori. In registrul 
superior un cerc tăiat de o dreaptă, ce pare să 
figureze direcția verticală a corpului uman, 
revine în plan de asemenea de șaisprezece ori. 
Cercul, sau semnul mandala, sugerează de- 
sigur perfecțiunea lumii create, dar el desem- 
nează, în același timp, iubirea, sub înfățișarea 
unificării a două priviri într-un singur disc; 
şi anume, un disc ce devine un ochi unic și 
magic despărțit în zona sa mediană printr-o 


linie fină, aproape amăgitoare. Implicit cercul 
tăiat va indica sigur dualitatea. Apare neîn- 
doielnic că litera M din registrul inferior — 
născută din apropierea genunchilor ființelor 
descrise — este un semn al morții, ca o 
vrajă. În registrul superior, însă, se schiteazá 
ideea că iubirea triumfă asupra morții în sine; 
se aduce, astfel, un elogiu vieții și se înalță 
о incantatie. Această teză se întărește în 
clipa în care, încercînd să deslușim sensul 
aritmosofic al numărului șaisprezece, con- 
statăm că numărul respectiv denotă legătura 
karmica dintre starea de frumuseţe și armonie 
— reprezentată de numărul senar — și 
unitatea cosmică, implicată în semnificațiile 
străvechi ale numărului zece. Nu intrăm în 
amănuntele acestei analize, dar sîntem 
obligaţi să reținem că numărul șaisprezece 
reprezintă, conform unor tradiții antice 
de gîndire, atît evoluţia (atunci cînd nu- 
mărul se compune din 610), cît si invo- 
lutia în sensul degradării spre moarte (atunci 
cînd același număr se alcătuiește ca dublu al 
lui 8; așadar 8x2 = 16). Avînd acest înțeles 
dual, numărul șaisprezece denotă, și în lucra- 
rea lui Brâncuşi, opoziția și starea de tensiune 
în genere. Dominînd însă armonia și ele- 
Santa primară a formei, numărul va fnclina, 
în virtutea semnificatiilor lui lăuntrice, către 
substratul său karmic. De aceea, el va sugera, 
într-un mod particular și savant, legătura 
ființei cu lanțul devenirii evenimentelor 
vieții si cu moartea; dar va evoca, în final, 
stadiul eliberării karmice, sub forma marelui 
triumf al iubirii si, pînă la urmă, sub fnfäti- 
șarea afirmării pozitive a dimensiunii eroice 
a existenţei. Abia acum lucrarea lui Brâncuși 
exprimă, mai deplin, intenția ei de bază, 
Concepută ca un arc de triumf, ea se trădează 
a fi un semn al reintegrării karmice în lume, 
prin intermediul iubirii. Aceasta se petrece 
în condiţiile in care ființa, intrînd în ciclul 
implacabil al morţii, învinge totuși destinul 
teluric, pentru a afirma destinul eroic, In . 
acest sens, monumentul devine, cu adevărat, 
un omagiu emotionant adus eroilor națiunii, 
Plutește un aer charismatic și tulburător în cre- 
atia lui Brâncuși și această impresie pune, та! 
întîi, stápinire pe noi și apoi ne eliberează, 
Dar nu acest aspect al problemei îl urmărim 
aici, în primul rind, Ceea ce vrem să demon- 
străm este doar faptul că elementul de ten- 
° siune interioară a operei și де hieratism 


În această nouă alternativă intră în joc tema 
devenirii lumii. Drept urmare, se poate 
afirma că succesiunea numerică a părților 


ce compun ansamblul — și anume, o succe- 
siune ce tine aproape de o ordine hermetică 
a elaborării întregului — ne propune o 


autentică imagine globală a prefacerii exis- 
tentei. În virtutea acestui impuls lăuntric 
de adîncă prefacere, șirul compus din patru 
fețe la bază, trei elemente de spirală în con- 
tinuare, șase adîncituri verticale și șapte 
muchii, ca și reluarea ideii de patru fete în 
final — fete situate însă, de aceasta dată, pe 
un elipsoid — constituie o adevărată temă- 
program a devenirii existenţei. Este vorba, în 
fond, de transformarea karmică, prin nesfîrșite 
arcane și meandre, a realității obiective, 
în sensul purificării si desăvîrșirii acesteia. 
Elaborată în acest mod, lucrarea pierde cea 
mai mare parte a coeficientului de liniște 
aparentă a formei — coeficient spiritual 
specific viziunii lui Brâncuși. Am putea spune 
că sculptura este încărcată acum, mai degrabă, 
cu o profundă neliniște. În schimb, crește 
elementul de tăcere implicat în urzeala de 
conținut. Este exact așa, ca și cum țesătura 
conținutului ar sta sub semnul unei miste- 
rioase interdicții de a se rosti integral. 


Aceasta se explică prin faptul că jocul enti- 
tátilor numerice se situează într-o perspec- 
tivă abia deschisă a unei ordini enigmatice. 
Este ceva theurgic în modul de compunere 
a unei asemenea lucrări. De aceea sîntem 
în măsură de a susține că, într-o operă ca 
aceasta, citim exemplar, capacitatea sculp- 
torului de a plăsmui orizonturi orfice ale 
semnificației plastice. Retinem că tăcerea 
devine aici izvor al neliniștii. Drumul este, 
într-un anumit sens, invers decît acela 
parcurs în cazul configurării Măiestrelor. În 
această a doua alternativă, liniștea exterioară 
stă in dialog cu elanul interior. Rezultatul 
final este instaurarea unei atmosfere de 
reținută tensiune. Este limpede că în această 
situație Brâncuși își trădează componenta 
mediteraneană de factură clasică și apollinică 
a atitudinii sale stilistice. În primul caz, însă 
artistul pune în lumină coeficientul magic si 
oarecum dionisiac al vocației sale spirituale 
Între aceste două extreme se cristalizează. 
în fond, stilul complex și misterios al marelui 
sculptor, Ambele tendințe se unifică stárujtor 


sub imperiul unor semne originare. Aceste 
semne primordiale sînt acelea ale locului 
natal. De aceea, a judeca opera lui Brâncuși, 
credem că înseamnă a urmări drumul com- 
plicat și lung al unui pelerinaj. Pentru că 
este sigur, în această ordine de idei, că Regele 
regilor, de pildă, izvorăște tematic dintr-un 
mod de gîndire orientală. Componenta ma- 
gică a concepției lui Brâncuși are acest 
înțeles precis. Ea înseamnă simbolism eliptic, 
dimensiune mirificá și un fel де epifanie 
secretă a structurilor numerice. Dar enti- 
tátile numerice dobindesc înțeles și în con- 
textul meditatiei pitagoreice. La rîndul ei, 
viziunea pitagoreică se întoarce către formule 
arhetipale ale unei gîndiri, cu о prefiguratá 
forță arheologică, de factură tracică. Brancusi 
pare să nutrească în permanență acest gust 
al sondărilor concentrice spirituale, cu dublu 
sens. Pornind deci dintr-un punct central, 
care este acela al locului său natal, el se 
orientează, prin mișcări succesive, către zone 
îndepărtate ale culturilor și ale manifestării 
spiritului uman. Odată ajuns la asemenea 
margini ale aventurii sale spirituale, marele 
pelerin descoperă analogii cu elementele 
ascunse în nucleul central, de la care a pornit. 
Plin de o supremă bucurie omenească, el 
se întoarce brusc, pentru a-și afirma stăruitor 
temeiurile propriului său punct de plecare. 
A urmări această mișcare înseamnă a dezvălui 
hermeneutic drumul lui Brâncuși către uni- 
versalitate. Pentru că o asemenea cale a 
subzistat. La un capăt al ei a stat locul natal, 
cu virtuțile lui originare de natură spirituală 
și plastică. La celălalt pol s-au situat zonele 
culturale îndepărtate. · Descoperirea herme- 
neutică a procesului de înaintare duce, 
inevitabil, în cazul lui Brâncuși, și la o mișcare 
de tip invers sau la un drum de întoarcere. 
Undeva, extremele coincid, pentru că aspirația 
mai ascunsă și mai autentică a viziunii sculpto- 
rului a fost tocmai aceea de a sintetiza regiuni 
diverse și nemărturisite ale întregului lumii. 
Ceea ce constituie, în alți termeni — așa 
cum am afirmat în altă împrejurare — о 
surprinzătoare fuziune între elementul pro- 
fund popular, românesc, de inspirație artis- 
tică, și unul ancestral, cu un caracter mai 
putin determinat, de esență universală. Acest 
nou orizont este străbătut de ecouri de 
natură africană și, mai ales, indiană. 
Este neîndoielnic că în cuprinsul acestui act 
de uimitoare sinteză, fondul de spiritualitate 
autohtonă apare ca fiind dominant. Ceea ce 
se explică atît prin faptul că el a constituit 
planul de la care artistul a pornit în acțiunea 
lui magică de forjare a entelehiilor formale. 
cit și prin aceea că, în acest domeniu, sculp- 
torul a revenit mereu, spre a-și întrupa 
intențiile estetice și proiectele spirituale. 
Făcînd însă această observație, nu avem 
dreptul de a neglija factorii de extrapolare 
al sintezei propriu-zise. Acești factori au 
jucat un rol esențial în concepția lui Brâncuși, 
ei contribuind la conturarea, pe plan de 
maximă generalitate, a semnificatiilor intime 
ale operei ca atare. 
De aceea, constatînd fenomenologice că reali- 


zarea unificării amintite a fost îndeplinită, 
ceea ce credem că se impune cu stáruinfá 
este faptul de a ști care a fost mecanismul 
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acestei sinteze și ce sens a avut el în edificarea 
viziunii artistice integrale. Pentru că un fapt 
este sigur; O împletire atit de fericită, și de 
organică, între atribute estetice ce decurg 
nemijlocit din spiritul autohton al locului 
i din zonele culturii vechi românești їп 
genere, și elemente ce depășesc orizonturile 
acestei culturi, ele fiind specifice unor regiuni 
îndepărtate și aproape eleusine ale mani- 
festării spiritului artistic, nu se putea sávirsi 
decît în condiţiile în care însușirile calitative 
ale fondului national primar conțineau în 
ele însele tezele unei atari sinteze posibile. 
Cu alte cuvinte, mecanismul extrapolárii și 
al sintezei trebuia să implice, în momentele 
lui de întemeiere, un plan ce se putea extinde 
evocator, trezind interesul artistului și punînd 
în lumină analogii eventuale. Acest plan avea 
deci caracteristici sau determinatii poten- 
tiale. Confruntate cu alte determinatii par- 
ticulare, asemenea însușiri aveau darul de a 
dobîndi o nouă formă mai amplă și та! 
aprofundată де viață. Apreciem cá exact 
așa s-au petrecut lucrurile în cazul creaţiei 
lui Brâncuși. Numai că, trebuie să subliniem 
că, din ansamblul de semne sau însușiri 
originare, un fapt anumit avea menirea de 
a menţine neștirbită legătura cu orizontul 
initial al sensibilităţii artistului. 
Trecînd la analiza acestor însemne primor- 
diale, considerăm că sîntem în măsură de a 
releva că, din ansamblul de note definitorii 
ale gîndirii și artei locului, pe Brâncuși l-au 
atras, în chip anumit, patru aspecte esențiale. 
În primul rînd, remarcăm faptul că, încă din 
timpul copilăriei sale, artistul trebuie să fi 
fost pătruns de jocul tainic al cuminteniei 
firii. Această dimensiune a naturii și a spi- 
ritului omenesc este specifică viziunii lo- 
cului și Brâncuși a ilustrat-o întotdeauna cu 
prisosintá. Asa cum subliniam în alt con- 
text de idei, cumintenia firii înseamnă tă- 
cerea pămîntului și împăcarea noastră fi- 
reascá cu liniștea lui dar si cu frumusețile 
realității primare. In acest sens, cumintenia 
lumii obiective intră în raporturi organice 
si potolite cu starea lăuntrică a ființei 
și, astfel, se naște un fel de comuniune a 
realității sensibile si a fapturii umane. 
Această împletire duce la împăcare cu firea 
si la stăpînirea atributelor și a măsurilor 
existenței. În cîmpul creaţiei artistice, aceasta 
va desemna guvernarea calmă a ritmurilor 
și a proporțiilor, repetarea bine chibzuită 
a тоди ог și simplificarea entităţilor vi- 
zuale, pînă la acea limită la care. formele, 
epurate de orice încărcătură prea subliniată 
sau prea expresivă, se confundă cu semnele 
inițiale ale lumii. 
` Ре un plan secund, Brâncuși a fost preocupat 
de ceea ce, potrivit mentalitátii locului său 
natal, s-ar putea: numi cultul formei arhaice. 
Alcătuirea de factură ancestrală în spațiu 
apare cu atît mai evidentă, cu cît curiozi- 
tatea noastră ne împinge mai stăruitor să 
sápám în zonele arheologice ale timpului 
și să scoatem la lumină arhetipurile, Brân- 
cuşi a întreprins си o consecvență, adeseori 
nestiutá de nimeni, și îndeobște си frenezle 
și fascinat parcă de orizontul descoperit, un 
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fost adoptarea de către sculptor a une 


atitudini de inițiat. Au urmat celelalte trepte 
ale inițierii. Ele se edificau pe măsură ce 
marele artist descoperea noi însemne noe- 
matice ale firii sau noi forme simplificate și 
vechi, cu sensuri fundamentale. Aceste for- 
me erau găsite, de această dată, în alte zone 
străvechi de cultură. Analogiile se dezvá- 
luiau așadar treptat și faptul acesta se pare 
că umplea sufletul artistului de o nespusá 
bucurie, 
În al treilea rînd, potrivit gîndirii specifice 
locului, Brâncuși s-a deprins nu numai cu 
stilizarea hieratică a formelor, ci și cu tra- 
tarea сопћрига ог spaţiale са stadii рго- 
vizorii în naștere. À redescoperit, mai 
tîrziu, această. trăsătură distinctă a spiritului 
artistic în alte zone ancestrale ale culturii. 
Dar, mai cu seamă, a intuit că e posibilă o 
teoretizare severă a unei asemenea teze 
privitoare la formele aflate în stadiu de pură 
geneză și de continuă devenire, în cadrul 
topologiei algebrice. 
În sfîrșit, în al patrulea rînd, pe măsura unor 
înclinații, ce decurg din anumite virtuţi an- 
tice, ale folclorului românesc, Brâncuși s-a 
obișnuit dintru început să petreacă prin 
lumea formelor geometrice, ca printr-un 
univers, plin de eleganța nerostită a marilor 
simplitáti ale firii. A reflectat desigur asupra 
prezenţei persistente a geometrismului plas- 
tic în diferite regiuni ale culturii umane și 
și-a legat, probabil, multiple speranțe de 
convingerea că pote fi elaborat un limbaj al 
esentializárii universale. 
Observăm că, din ansamblul celor patru 
însușiri amintite, ultimele trei aspecte dis- 
tinctive le-a regăsit, sub diferite înfățișări, 
și în alte zone de manifestare ale artei. Prima 
trăsătură definitorie, și anume starea de cu- 
mintenie a firi a îndeplinit însă, (n vizi- 
unea lui Brâncuși, un rol cu totul aparte. 
Acest atribut al spiritului locului a consti- 
tuit factorul de imprimare principiará a 
însemnelor specifice de natură artistică în 
creația lui Brâncuși. Marele sculptor a re- 
găsit forme prime contorsionate expresiv 
în arta africană sau orientală, de pildă, și a 
descoperit că subzistă în cuprinsul topo- 
logiei posibile forme elementare netede sau 
perfecte, pe cale de devenire. Și într-un caz 
și în celălalt, artistul a subsumat starea ele- 
mentară a formei sub auspiciile principiilor 
de cumintenie a proceselor fiintárii si, în 
acest mod, totul a căpătat un glas aparte; 
totul s-a rostit în termenii poetici ai lumii 
și ai pămîntului natal. 
Deducem că, din punctul de vedere al in- 
теп ог textuale, gramatica lui Brâncuși 
este deosebit de elaborată. Alături de legi 
savante de așezare în spațiu și de constelare 
a proporțiilor, sau alături de prescriptii 
ascunse, privind tratarea părților în pers- 
pectiva raportului de aur, apar legi de succe- 
siune hermetică a numerelor și vederi topo- 
logice (de factura gîndirii lui Poincaré) cu 
privire la transformarea formelor simple 
concepute ca suple alcátuiri neincremenite, 
din aluaturi originare. ! 
5| totuși, magistrala putere expresivă a artei 
lui Brâncuși nu rezidă, în primul rînd, în 
știința inegalabilă a artistului de a folosi legile 
raționale ale discursului textual. Urzeala sem- 


nelor — sau învelișul sintactic al operei 一 
este, cu adevărat, precis controlată. In је- 
sátura complexá a aparentelor nu apar go- 
lurl ale expresiei și ansamblul semnelor se 
bucură de o perfectă deducere logică a dife- 
ritelor componente. Dar, dincolo de mis- 
carea discursivă a acestor entităţi ce alcătuiesc 
textul, se ghiceste prezenta unei mari bogății 
de înțelesuri la nivelul expresiei extra- 
textuale. În această ordine de idei vorbim 
neîndoielnic de universul simbolic al expri- 
mării stilistice a lui Brâncuși. Sub acest ra- 
port, putem afirma, cu totală indreptdtire, 
că marele artist — părinte spiritual al for- 
melor aflate în stadiu de naștere — este un 
adevărat alchimist ce evocă orizonturi în- 
cărcate cu stranii înţelesuri. La acest nivel 
al analizei, constatăm, cu exactitate, că opera 
lui Brâncuși devine act de theurgie secretă, 
Pe baza acestui proiect simbolic, concretul 
este ridicat din făgașul lui pînă la rangul unor 
semnificații universale. La rîndul lor, aceste 
semnificaţii apar adeseori enigmatice, după 
cum misterioasă este interdicția magică pe 
care artistul o impune conținutului propriei 
sale opere. Ceva pare tabuizat în acest con- 
text de împrejurări ; și ceva parcă scapă. 
Pînă la urmă totul se limpezește. Vedem clar 
drumul simbolurilor și ne mirăm. « Masa tă- 
cerii » devine acum semn al hranei spirituale. 
« Coloana » — compusă din succesive clep- 
sidre, îmbinate parcă în virtutea intentiilor 
incluse în proporția de aur si vrind să mě- 
soare neîncetat curgerea timpului — se tră- 
dează a fi scară către înalt si stilp al cerurilor. 
« Broasca țestoasă » se desprinde de pămînt 
și se înalță «foca » și «peștele » deasemeni. 
Este un joc cosmic total al elementelor firii. 
În cadrul acestei depline stări de cosmicitate, 
ființele au drepturi la viata si la fnáltare. 
Este ceva ecumenic și viu în cuprinsul acestei 
neașteptate mișcări. 
Revenind la cele afirmate încă la început, 
desprindem că «oul » originar este însemnul 
nașterii lumii și primul pas către devenire. 
In sfîrșit, potrivit vederii taumaturgice a lui 
Brâncuși, pasărea e însuși zborul. Ea este 
deci názuintá pură sau înălțare deplină a 
spiritului uman. E ridicarea morală a fiinţei 
deasupra delimitărilor trecătoare, Și e o ros- 
tire a unei victorii omenești. Totul dobín- 
deste, în acest mod, un înțeles grav în cu- 
prinsul existenţei. Și totul devine treptat 
o situație ontologică încărcată cu multiple 
semnificaţii, 
De aceea, putem spune că, pornind de la 
spiritul subtil al pămîntului său natal, și de la 
arhaice substraturi de cultură românească, 
Brâncuși propune lumii o întreagă viziune 
simbolică, general umană. În acest sens, el 
este un mare clasic, Este, poate, ultimul 
clasic, reprezentant, prin excelență, al unei 
arte a semnificatiilor neîngrădite. Afirmám 
aceasta, întrucît cea mai importantă parte a 
artei contemporane se desfășoară astăzi, în 
Occident, împotriva oricărei concepții pre- 
cumpănitor simbolice. 
Dar poate că opera lui Brâncuși este și un 
anunț. Poate că ea se va dovedi că este în 
e să constituie unul dintre noile 
‚ре care sd se edifice o altă treaptă 
a evoluției artei universale. u 
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Anul International Brancusi ne prilejuieste sugestia 


reeditării penetrantului eseu al lui Dan Hăulică, 
apărut în condiţii grafice excepţionale, cu concursul 
extraordinarului fotograf care este Dan. Er. Gri- 
gorescu (ilustratia merită, fara îndoială, o discuţie 
separată). 

Pentru Dan Hăulică, Brancusi este fundamental un 
clasic, dar un clasic imposibil de încadrat în tiparele 
tradiționale, deci și într-o definiţie unanim accep- 
tată. Totuşi, înțelegerea naturii speciale a acestui 
tip de clasicism este, în concepția criticului, singura 
în măsură să ofere o cale fecundă pentru abordarea 
operei marelui sculptor. Încercînd să-l descrie, Dan 
Hăulică optează pentru formula — foarte fericită, 
după părerea noastră — a unui « clasicism exotic ». 
izvoarele sale ar fi cu mult mai vechi decît Elada, 
mai vechi decît chiar « lumea saturniană a Mesopo- 
tamiei » sau cea а civilizaţiilor trace; ele s-ar situa 
departe în timp: « Arta sa e bátriná, la fel ca Broasca 
sa ţestoasă si, în același timp, plină de copilăria 
eternelor începuturi v, Este un clasicism nu numai 
mai vechi, dar zi mult mai deschis decît cel elin: 
acordul între om şi lume este atît de adînc la Brân- 
cusi, încît dionisiacul își găsește prea putin loc în 
universul său; apolinicul nu este refuzat nici măcar 
zonelor subumane, 

Hăulică stabileşte apoi о distincţie esenţială și 
iluminatorie între Brâncuși si ceilalți mari creatori 
ai secolului care au recurs la sugestiile civilizațiilor 
primitive, În comparaţie cu demersul unui Klee, 
unui Matisse, Picasso sau Derain, la Brâncuși nu 
avem de-a face cu un gest mediat, cu un apel la 
ceva exterior siesi, În cazul său, procesul se desfá- 
soara la un nivel mult mai adînc decit cel formal, 
De fapt, sí aceasta ni se pare concluzia lui Dan 
Hăulică, ar fi impropriu să vorbim despre ۵ 
lui Brâncuși în același sens în care vorbim de inspl- 
га\іа lui Picasso din tezaurul artei negre, căci relația 
Jui Brâncuși cu ancestralul nu este rezultatul unel 
căutări, a unei refntoarcerl, ci e о dimenslune de 
bază a structurii sale spirituale, «la Brâncuși 
gestul artistic are puterea de a aboll timpul profan, 
de a ne duce la originile primordiale, unde a cunoaște 
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și a putea se confundă în mod inextricabil ». Tocmai 
calitatea sa de exponent al unei colectivităţi mile- 
nare La determinat pe Brâncuşi să preconizeze 
« detașarea de sine», Cel care definea opera de 
artă drept «o crimă perfectă, care n-ar trebui 
să poarte urma autorului» nu putea să adere la 
elogiile adresate sublectivităţii, dar, așa cum observă 
judicios autorul, « abolirea sublectivismului nu în- 
seamnă pentru Brâncuşi a opera o reductie, ci, din 
contra, a dilata fiinţa sa morală, pentru a atinge 
amploarea fabuloasă a unui întreg folclor, » 
Unele din cele mai interesante pagini ale cărţii 
sînt dedicate relaţiei între tehnică si sculptura lui 
Brâncuși, relaţie care a dus nu lao « mecanizare a 
formei, cum au făcut-o cubistii», cl la forme a 
căror precizie și exemplaritate să rivalizeze си 
cele apartinind domeniului ingineriei. Hăulică explică 
aceasta prin faptul că Brâncuşi era obsedat de puri- 
tate, la el «estetica obiectului se ridică piná la a 
deveni mitologie >. 


Monografia Athenei Tacha Spear, « Păsările lui 
Brâncuși »* (apărută în limba română în 1976) 
este, fără îndoială, un titlu de referinţă în biblio- 
grafia, din ce în ce mai numeroasă, consacrată lui 
Brâncuşi. Avînd drept punct de plecare tentativa 
de «a studia procesul de gîndire al unui artist 
prin desávirsirea treptată a aceleiași idei », cartea 
Athenei Tacha Spear își propune elucidarea genezei 
operelor lui Brâncuși inspirate de motivul Păsării, 
precum și o analiză a semnificatiilor acestui motiv 
în cadrul creației brâncușiene. Alegerea n-a fost 
deloc grea, căci Pasărea îi apare autoarei ca « ехет- 
plul cel mai pregnant al căutării esentelor lucrurilor 
de către Brâncuși ». 

Athena Tacha Spear procedează mai întîi la o 
analiză comparativă a subiectului, analiză care a 
necesitat o «investigare suplimentară și speciali- 
zată a folclorului românesc și internațional», evi- 
dentiindu-se posibilele relaţii dintre Pasărea Măias- 
tră a basmelor populare românești și Pasărea Phoenix 
ori alte păsări solare din folclorul altor popoare, 
cum ar fi Pasărea de Foc din folclorul rusesc. Cer- 
cetarea se îndreaptă apoi spre identificarea unor 
antecedente vizuale ale motivului Păsării, printre 
posibilele surse de inspiraţie enumerindu-se: păsă- 
rile Senufo din arta africană, păsările populare din 
sculptura medievală sau o pictură a lui Paul Ranson. 
Etapele succesive ale Păsării sînt urmărite în mod 
minuţios: autoarea distinge trei tipuri (un tip fiind 
«o treaptă clar marcată în dezvoltarea motivului »), 
care ar fi fost diferenţiate chiar de Brâncuși prin 
folosirea a trei titluri: Măiastra, Pasărea de Aur, 
Pasărea în Văzduh. 

Toate piesele apartinind seriei Păsărilor au facut 
obiectul unor analize formale extrem de detaliate, 
care urmăreau decelarea variațiilor subtile între 
diversele versiuni, permitind în cele din urmă o 
vedere de ansamblu asupra seriei, asupra diferitelor 
stadii de simplificări si epurări prin care Brâncuși 
dorea să ajungă la esenţă, la desávirsire. 

O altă secțiune a cărții se ocupă de concepţia lui 
Brâncuși despre material și despre tehnicile sale 
de lucru, prilejuindu-i autoarei observaţii foarte 
interesante despre finisajul formelor bráncusiene 
Athena Tacha Spear studiază apoi raporturile sta- 
bilite de Bráncusi intre operele sale si socluri si 
importanţa acestora din urmă în creația sculptorului, 
Emitind ipoteze în legătură cu simbolica Păsărilor 
Athena Tacha Spear, după ce trece în revistă dife- 
ritele interpretări si surse posibile (filosofia tibetană, 
balistica modernă, zeppelinul, fenomenologia) afirmă 
са: « Pasărea este o formă sensibil organică și, în 
același timp, subtil purificată si că are putin de-a 
face cu obiectele produse mecanic». 

Capitolul final, intitulat « Modelul bráncusian în 
sculptura contemporană» caută să releve excen- 
Џопаја modernitate a sculpturii bráncusiene si 2 
pună în lumină influenţa sa, încă din plin prezentă 
în cîmpul sculpturii contemporane. 
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« Brâncuși—25 desene» se intitulează expoziția 
omagială organizată de Centrul Naţional de artă 
si cultură « Georges Pompidou » și Muzeul national 
de artă modernă din Paris între 10 decembrie 1975 
si 8 februarie 1976. Din catalogul acestei expoziţii 
citărn, ca termen de justificare, din preambulul sem- 
nat de Pierre Georgel: « Treizeci și patru de de- 
sene de Brâncuși figurau în atelierul său cînd Musée 
National d'art Moderne i-a devenit moștenitor în 
1957. Dar publicul n-a avut niciodată prilejul de a 
le revedea unite și singure, unele dintre ele au 
fost reproduse in publicaţii savante. Această 
expoziţie le va revela pe cele mai importante ». 
Catalogul se deschide cu un text substantial al 
directorului CNAC, Pontus Hulten. Pentru actua- 
litatea lui (în sensul legării de eveniment) sí pentru 
evidenţa lui stimulativă, dăm în rîndurile ce urmează 
pasaje : « Nici o altă operă de artă modernă nu ne dă 
o viziune a timpului și a eternității ca sculpturile 
și desenele lui Brâncuși. Este oare raritatea forme- 
lor pe care o regăsim de la o sculptură la alta? Per- 
fectiunea lor este rezultatul absenței lor de stil și a 
extremei simplicitáti ce reveleză în noi sensul uni- 
versalului sí al sacrului. Suprafețele, pline sí netede, 
un simbolism despuiat, nu permit nici o scăpare a 
privirii. E încrucișarea definitivă a două priviri: 
ca întîlnirea a doi regi. 

Sculpturile lui Brâncuși ies din fundările înseși ale 
existenţei. Temele lor sînt simple, primare. Om 
și femeie, pasărea, peștele, creația lumii, noul nás- 
cut, eternitatea. Ele ne ating direct, ca marea sau 
cerul înstelat. Nici o teorie nu poate aluneca între 
ele și noi. Ele au o esentialitate vitală fără să fie 
vreodată patetice. Formele sînt puriste fără a fi 
geometrice, suprarealiste fără a fi morbide, ab- 
stracte fără a fi literatură. 

Brâncuși a trăit într-o asemenea singurătate încît 
aproape a devenit un zeu. Viaţa sa a fost la fel de 
simplă ca și operele sale, concentrate definitiv pe 
esenţial. Cu toate cá n-a trait în Valachia, la poalele 
Carpaţilor, ci la Paris, viaţa lui zilnică s-a desfășurat 
ca și aceea a părinţilor săi. El şi-a făcut sculpturile 
cum s-au făcut de milenii: își topea bronzurile în 
propriul cuptor, şi-a cioplit singur stejarii in 
care-și sculpta coloanele infinite. Și-a tăiat păsările 
în marmură de la prima la ultima, totdeauna în 
aceeași cadență, totdeauna cu aceeaşi daltá ». 

În afara unei biografii, catalogul expoziției & Brân- 
cuși —25 de desene » mai cuprinde textele Portretele 
lui Joyce de Brâncuși de Claude Jacquet și Desenele lui 
Brâncuşi de Marielle Tabart. Expoziţia a fost îm- 
pártitá, din punct de vedere muzeografic, în patru 
secțiuni: Portrete, Nuduri, Desene în raport cu opera 
sculptată, Picturi. 

În numărul din noembrie 1975, prestigioasa re- 
vistă americană de artă Artforum a publicat, într-un 
amplu spaţiu, un articol intitulat «The Myth of 
Androgyne » (Mitul Androginului) sub semnătura 
lui Robert Knott. 

Discutind tema unității în dualitate, sub specie 
filosofică şi ca model al perfecțiunii şi depásiril 
contrariilor, autorul analizeazá tema prin citeva 
repere ale artei moderne. Un mare spațiu în eco- 
nomia articolului (inclusiv fotografii după орега) 
este consacrat contribuției lui Constantin Brancusi. 
« Dacă ne uităm la un exemplu în plus al acestei 
teme — scrie autorul, vom vedea cum Brancusi 
într-o perioadă de multi ani a întrupat acești „În 
drágostiti'' (referinţă la Sărutul - n.n.) într-una dintre 
cele mai pure dintre toate expresiile unităţii sim- 
bolice. Astfel, cele două figuri înlănţuite devin о 
formă monolitică; într-adevăr, ei devin o fiinţă 
unică cu un ochi central format din întîlnirea ochilor 
lor ». De la Sărutul, lucrarea din 1908, se trece în 
analiză la Columna sărutului, lucrarea din 1933, са 
explorare definitivă a temei, formei si semnificației. 
nsesi Coloana fără sfirsit si Masa tăcerii, monumen- 
tele de la Tirgu Jiu pot fi luate — conchide autorul 一 
ca elemente duale ale aceleiași unități. 

La începutul lui mai 1976, la Centre Culturel 17, 


Paris, a avut loc un montaj audiovizual si dezbateri 


cu ocazia comemorării centenarului Brâncuși. AU 
participat criticii de artă lonel Jianu, Gilles Plazy, 
Gerard Xuriguera, pictorul Alexandru Istrati Și 
sculptorul Berto Lardera. ш; 
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LIMBAJUL, GÎNDIREA ŞI 
SE ÎNTÎLNESC IN FILOSOFIA 5 ARIA LUI 


[...] De-a lungul acestui articol *, pastrind în minte 
afirmaţia lui Brâncuşi: « Relativement tel que moi», 
as vrea sá analizez în paralel piesa lui Mircea Eliade, 
& Coloana nesfirsitá» şi & Coloana infinitului » a 
lui Brâncuşi. 


Amindouá, atit piesa, cît și & Coloana infinitului », 
considerate individual sau împreună, par a fi o 
sinteză a Orientului cu Occidentul, a limbajului, 
gîndirii si realităţii orientale cu cele occidentale. 
În limbajul non-verbal al « Coloanei», o imagine 
(ikon) de materie şi spirit, care se preschimbă 
mereu, într-un sens platonic și aristotelic, într-o 
unitate indiană, Brâncuşi a comunicat tot ceea ce 
putea el exprima în sculptură. « Coloana» sa 
includea conceptul, planul său pentru nerealizata 
« Meditaţie din Indore» din India, oul său cosmo- 
gonic, care n-a putut fi executat în aşa fel încît 
să exprime tot ceea ce dorea el să comunice: spațiul 
interior al omului. 


S-ar putea spune că trilogia, cele trei sculpturi ale 
lui Brâncuși de la Tîrgu Jiu, prezentate ca un memo- 
rial de război: Masa Tăceril, Poarta Sărutului și 
Coloana Infinitului pot fi considerate ca limbaj 
non-verbal indicind izolare, afinitate, 5! Infinita 


^ Publicam articolul oferit de prof, univ, Florence M, Hetzler 
(catedra de filosofie și estetică a Universităţii Fordham N, V,), 
scris cu prilejul centenarului nașterii lui Constantin Brâncuși, 
Personalitate marcantă a culturii americane contemporane, 
autoare а cártií « Death and Creativity», prof, Florence М, 
Hetzler pregăteşte actualmente o carte despre marele scul- 
ptor român, 


REALITATEA ORIENTALĂ ŞI OCCIDENTALĂ 


FLORENCE M. HETZLER 


putere pe care afinitatea o dă. Din punct de vedere 
temporal, trilogia poate fi interpretată ca o uniune 
a timpului terestru — masa cu cele douăsprezece 
scaune — prin arc — legătura de unire — cu coloana, 
eternitatea 1. În orice caz, se poate spune despre 
lumea lui Brâncuși de la Tîrgu Jiu, cît și despre 
planurile neexecutate pentru oul cosmic de la 
Indore, ca | о c us de meditaţie, că ele încorporează 
în limbajul lor uniunea gîndirii orientale şi occiden- 
tale, Brâncuși a răspuns cît putea el mai bine în 
cadrul vocabularului său problemei lui Dedal si a 
labirintului. E răspunsul lui pentru Zamolxis, 
Pasărea Măiastră și Mioriţa, răspunsul său folclorului 
şi istoriei române. ч 

А permite ca spaţiul extern să pătrundă în centrul 
intilnirii cu sine în «Monumentul Meditatiei » 
ar fi distonat cu însăși intenţia operei. Brâncuși 
ar fi trebuit să stranguleze atît spaţiul extern și 
intern, cît si cel pozitiv si negativ pentru a-şi executa 
planul, El nu și-a putut realiza labirintul în vederea 
meditatiei pentru cá, în plus față de problema 
spațiului, el trebuia să rezolve si problema luminii 
(v, ilustrațiile), ac ea lumină care nu era prezentă 
în labirintul cretan. Acesta avea drept centru 
Minotaurul, deci nu punea problema unei lumini 
centrale interioare, Presiunile spațiului dinăuntru 
51 din afară nu puteau fl exprimate prin vocabularul 
sculpturii, cl numal de realitatea gîndirii, Prolectatul 
ou cosmogonic, Oul opunindu-se munţilor Si cerului, 
un munte de marmură lustruită, era uniunea vieţii 
și а morții, а lui Brâncuși $1 a fetei din piesă, Opera 
sa rodește spațiu, este un gol îngrădit, nu în sensul 
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non-fiintei, ci în acela de a nu fi în întregime 
aceasta. 


Să trecem în continuare la piesa lui Eliade şi să 
observăm cum limbajul piesei provine din gîndirea 
folclorică si metafizică a lui Brancusi si cum această 
gîndire а izvorit din realitatea esentelor concrete 
pe care el le-a dăruit pentru eternitate filosofiei, 
înțelepciunii, emotiei si sentimentelor. Bráncusi, 
la fel ca Platon sau ca Bergson, a încercat să treacă 
dincolo de rațiune, dincolo de inteligență, către o 
intuiție primordială, către esentele eterne care sint 
cunoscute prin intuiţie și rememorare, spre taină 
şi mit, care pot fi rezolvate prin «viziune», prin 
înțelegere, ca în cazul mitului lui Dedal. 


Nu numai că intuiţia non-verbalá а & Coloanei» 
lui Brancusi si intuitiile verbale şi non-verbale 
ale piesei se întîlnesc, dar în fiecare dintre ele există 
într-adevăr o uniune a Orientului cu Occidentul. 
În fiecare există flinta dinamică pe care o operă a spi- 
ritului o încarnează, darexistă deasemenea si prezenta 
a atit de mult a nu fi, a atit de mult a tinde spre, 
a tensiunii de a fi atit de mult a acelui fel de existenţă 
care e proprie fiecăreia. Co-creativitatea de a fi 
şi de a nu fi sau a nu fi mai bun, adică de a nu fi 
aceasta sau a nu fi incă aceasta este aceea саге face 
ca atit « Coloana », cît si piesa, să fie exemple superbe 
pentru analiza limbajului si gîndirii investite in 
flecare operă, gîndire care a fost filtrată prin spirit 
ca o consecință a limbajului şi comunicării anterioare, 


ће ea folclor, muzică, cuvinte sau viziune a 
luminii ۰ 
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Sträduinta, creativitatea, mişcarea în lumină ca 
aceea a platformei de lansare care e ultimul modul 
al « Coloanei », cel deschis și plat, sînt caracteristice 
pentru sensul « Coloanei infinitului ». Ea e adînc 
înrădăcinată în Pámintul mamă si îi arată omului 
calea pentru părăsirea Pămîntului, a teluricului, 
într-adevăr o cale spre interiorul Pămîntului si 
spre sine, « Coloana » lui Brâncuși este cu adevărat 
un род, аза cum ni se spune în primul act al piesei 
lui Eliade. Brâncuşi spune aici că trebuie să ne 
cățărăm într-una, cu mîinile si picioarele, să ne 
cätäräm pe treptele « Coloanei». Desi el n-a 
executat « Muntele Meditatiei » la Indore, fiecare 
gind al său pare să indice nu numai preocuparea 
sa fata de modelul proiectului, ci și stráduinta de 
a-şi desávirsi înţelesul în sine, De fapt, & Coloana» 
sa pare a fi o reprezentare verticală a marelui ou 
cosmic pe care trebuia să-l ciopleascá din muntele 
de la Indore. [...] 
Cînd am vizitat România, în 1972, am mers la Tîrgu 
Jiu, împreună cu alti trei filosofi si un prieten román 
si, pe o ploaie torențială, am înconjurat & Coloana v. 
Privind în sus, am avut o senzaţie stranie: 
«Coloana» era o curbă, care ne includea si pe 
noi; se părea că ne aflam într-un ovoid, poate, 
simbolic, chiar în interiorul oului cosmic. Poate 
tocmai asta a vrut să spună Brâncuși cînd afirma 
că a spus prin « Coloană» tot ceea ce avea de 
spus si că ea includea într-adevăr tot ce ar fi putut 
spune la Indore. Poate că Indore se și afla cu adevărat 
acolo; poate că Orientul se intilneste cu Occidentul 
într-un fel anume în acel orășel, în acea « Coloană 
fără sfîrșit » a lui Brâncuși, la fel ca şi în piesa lui 
Eliade. Poate că această « Coloană» este o altă 
formă a monadei lui Leibniz, a celulei lui Lewis 
Thomas, a devenirii heraclitice, a esentelor lui 
Platon, a Unului plotinian, a filosofiei indiene si a 
tot ceea ce înseamnă folclorul și istoria românească 2, 
Oul cosmogonic și « Coloana infinitului » sînt în 
mod intrinsec unul și același lucru. La Tîrgu Jiu, 
în locul unde timpul se intersectează cu spaţiul, 
omul își contemplă propria-i realitate prin inter- 
mediul limbajului, gîndirii si realităţii artistului- 
filosof care a fost Brâncuși. Limbajul său non-verbal 
înseamnă putere. 


Limbajul verbal generat de impactul си non-verbalu! 
trăieşte din puterea non-verbalului. Piesa lui Eliade 
este un exemplu în acest sens. Găsim în piesă referiri 
la sculptorul Dedal, la Labirint și Minotaur, însă 
tema ei e zborul, ascensiunea individului pe, prin 
şi peste « Coloană», care era atit de legată con- 
ceptual de « Muntele de la Indore». Brâncuși 
şi-a dat seama că nașterea si moartea înseamnă 
altceva pentru Buddha și Milarepa decît pentru un 
apusean. El a vrut să le arate indienilor că i-a înțeles, 
Indore va fi acolo unde le va spune el că se 
află. 


El are un plan pe care nu-l poate duce la îndeplinire, 
pe care nu-l poate exterioriza artistic, la fel cum 
un dans nu poate fi pietrificat în materie. 


În piesă există o dansatoare, fata, care joacă un 
rol care-l include pe acela al Beatricei. Brâncuși 
dialoghează cu subconștientul si inconştientul ei, 
o uniune a spiritului si a inimii. Dansatoarea îi 
spune lui Brâncuși că va dansa labirintul spirală 
cu spirală. Ea se уа misca în spirală pînă în inima 
labirintului, dînd de lumină și nemurire, de eterni- 
tatea « Coloanei » 5; 

După ce meditează asupra Indiei și, în special, 
despre Indore, Brâncuși se oprește din nou asupra 
« Coloanei » și spune că ea va înainta în «sus», 
pînă cînd nu va mai putea fi văzută, După această 
declaraţie, lumea aflată pe scenă începe să vorbească, 
fiecare pe limba lui, într-un fel de sociologie a 
comunicaţiei, de democratic Turn al lui Babel; 
fiecare, fie el poet, critic, negustor de artă, filosof 
sau țăran, începe să vorbească despre sine, să-și 
comunice ființa, Dansatoarea continuă să vorbească 
despre Indore, Oul cosmic, conceptul de la Indore, 
este realmente oul creativităţii, El este totalitatea 
acestor co-creatii care fac са nonexistentele să 
ajungă la Existenţă, la Lumină, așa cum a făcut și 
face « Coloana v, Amindouá, atît oul, cit și coloana, 
sînt adevărate temple închinate meditaţie! interioare, 
dar situate în două ambiante diferite “, 
Dansatoarea îl îndeamnă apoi pe Brâncuși să se 
îndrepte spre monumentul de la Indore, acum, 
după ce « Coloana» a fost terminată, Jucindu-se 
cu farina, ea пе mai spune cá pămîntul și cerul 
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sînt unul sl același lucru. Afirmația îi aparţine de 
fapt eului interior al lui Brâncuși, Acesta sugerează 
că monumentul din Indore este inclus, este înscris 
în «Coloană». S-ar putea spune că dansatoarea 
reprezintă prezența în interiorul lui Brâncuși, 
care trăieşte într-o lume apuseană, dar situată 
în punctul де întîlnire al Orientului cu Occidentul, 
a gîndirii orientale, a concepției orientale despre 
moarte, care include și concepția despre 
viață. 

Dansatoarea îi reamintește lui Brâncuși că nu există 
un ultim tren. Viaţa și moartea sînt un continuum. 
Orientul şi Occidentul se întîlnesc într-un conti- 
nuum, în devenire. [...] 

Începutul actului al ۱۱۱-۱6۵ ne-o arată pe dansatoare 
atingînd pămîntul și apoi ridicîndu-se; ea meditează, 
miscindu-se într-un cerc, simbolul dansului primitiv, 
al fuziunii elementului interior cu gesticulatia exte- 
rioară. Pare a fi la fel de tînără ca atunci cînd Brâncuși 
a văzut-o pentru prima dată; acum e momentul 
în care Brâncuși vorbeşte de ziua sau noaptea în 
care va părăsi pămîntul. « Coloana» e din nou 
pe scenă, ca în primul act al piesei si Brâncuşi о 
privește. Dansatoarea spune că « Coloana » se simte 
singură fără perechea sa, «Monumentul din 
Indore». Brâncuși îi răspunde cá « Coloana» si 
« Pasărea mäiasträ » erau pentru toti, pentru ori- 
cine. Și atunci cînd fata îl îndeamnă să spună po- 
vestea lui Dedal, un simbol al labirintului, îi rás- 
punde că labirintul se află cufundat în cel mai pro- 
fund mister, atît înăuntru, cît și în afară; monu- 
mentul dezvăluie misterul 7. Brancusi mai spune că, 
pentru a intra atit în labirint, cit si în monument, 
trebuie să cobori sub pămînt şi sá fii singur, pentru a 
putea ajunge la centru, la lumină, și îi face atenţi pe 
tinerii filosofi care asistă, amintindu-le că ei știu. 
Fata adaugă că aceia care se tem să se confrunte 
cu sine sau nu consideră necesar s-o facă, nu vor 
tolera labirintul, ci se vor întoarce la vechiul limbaj 
al superficialitátii. 

Mirării criticului, care se întreabă de ce trebuie 
să coborîm sub pămînt, pentru că de acolo venim, 
i se răspunde într-o manieră socratică: trebuie să 
repetăm această naștere. Trezirea din somn sau 
venirea primăverii reprezintă un asemenea tip de 
naștere. Brâncuși afirmă că opera de artă este un 
instrument de contemplatie. Eu cred, în acest 
sens, că operele de artă sînt complementare tratatelor 
filosofice, fie ele despre individual și universal, 
conexiune, monada lui Leibniz, devenire, individ 
și societate, metafizica binelui, adevărului, frumo- 
sului. Distincția între intuiţie si rațiune, etică, 
analiza contemplatiei, căutarea socraticá a frumu- 
setii sau filosofia artei. Brâncuși ne oferă un răspuns 
poetic, intuitiv la toate acestea. Fata îi reamintește 
că el a visat totdeauna la Indore, la felul în care 
să-l silească pe om să devină unul și același cu fiinţa 
sa anterioară, cu atman, cu ceea ce a fost la început 
și mai este încă; Brâncuși ar trebui să arate viito- 
rilor artiști că noi ат vrutsá realizá m aceasta. 
Sculptorul se întreabă cum le-ar putea-o arăta fără 
a înălța cu adevărat monumentul, cum ar putea, 
doar cu ajutorul spaţiului si al luminii, să silească 
pe cineva să se cunoască pe sine. El ne mai spune 
că știe că nu va ridica monumentul, dar că nu-i 
pare rău, pentru că e încredinţat că alții o vor face. 
În continuare, Brâncuși susține că Dedal a avut 
noroc datorită Minotaurului, deoarece el nu avea 
de rezolvat decît problema spaţiului, nu și pe aceea 
a luminii și afirmă că, încă cu zece ani mai înainte, 
el a rezolvat problema « Monumentului din In- 
dore»; ar putea utiliza lumina în felul în care 
poeții şi muzicienii folosesc tăcerea, căci numai 
aparent tăcerea e non-existentá. Consecința, adică 
magicul, e generat de tăcere, 


Păsările și « Coloana » lui Brâncuși rodesc tăcerea 
dinamică a spaţiului interior. Cînd l-a înțeles pentru 
prima dată pe Buddha, el și-a dat seama că ceea 
ce dorea să facă la Indore era necesar pentru inte- 
legerea restului, Fata îi replică sculptorului că abso- 
lutul nu poate fi prezentat sau măcar sugerat într-o 
configuraţie si îl cere să se mărturisească în între- 
gime, pentru ca lumea să-l poată înțelege. Dar el 
nu poate spune mai mult, în afara faptului că tot- 
deauna a spus tot ce era mai important, El tace și 
arată «Coloana», Modul său non-verbal de a 
comunica este modul nostru de « viziune », Viziunea 
sa e împărtășită, Brâncuși e pe moarte: о priveşte 
ра fată, moartea, și îl spune că timpul începe să-i 
ipsească, dar că mai are încă timp pentru atit de 


mult, pentru a spune că punctul său de plecare, 
care ега « Coloana», este de asemenea și punctul 
terminus, & Coloana este atît alpha, cit si omega ». 
« Coloana infinitului » este, într-adevăr, cea mai 
plină de sens afirmaţie exprimată a lui Brâncuși. 
El mai adaugă că, după 1938, anul terminării « Co- 
loanei » ar fi trebuit să tacă — numai tăcerea este 
plină de sens. 

Spre sfirșitul ei, în piesă se poate auzi muzică, 
fluiere și instrumente indiene: fluierele reprezintă 
muzica românească, iar instrumentele indiene In- 
dore, în spatele căreia se află Orientul. Există o 
orchestrație orientală și una occidentală în acea 
muzică. Fata spune са va dansa si îl roagă pe Brancusi 
să-i corecteze greșelile. «Să dansez?» întreabă 
fata. Este vorba oare despre dansul morții? Ea 
îl asigură pe Brâncuși că se va simţi mai bine 
mîine, 

Brâncuși începe să urce pe « Coloană», care este 
iluminată pe dinăuntru $. Contururile « Coloanei » 
încep să se topească și pare a fi din nou un pod, 
ca în actul întîi; ea duce de aici acolo. Lumina 
devine mai strălucitoare, iar muzica se aude 
mai tare. 

Lumina care-l înconjura pe Brâncuși în timp ce 
urca dispare. El 51 lumina au devenit un singur nou- 
menon. « Coloana » rămîne, elegantă, scăldată doar 
de lumina lunii. Fata o imploră pe « Mamă» să o 
înveţe să rămînă atît de bătrînă ca ea. Și aici piesa 
se sfirseste și totuși nu se sfirseste, аза cum Brâncuși 
moare si se naşte în lumină. Aceasta e non-existenta 
lui Brâncuși si non-existenta artei lui Brâncuși, 
o existenţă şi o non-existentá aflată mereu în ten- 
siune cu Existenţa. Persoana, opera de artă care 
este « Coloana » şi piesa despre Brâncuși si despre 
arta și filosofia sa există pentru totdeauna într-o 
mişcare continuă, într-o devenire continuă, tot- 
deauna creind un nou limbaj, o nouă gîndire si o 
nouă realitate, totdeauna încercînd să aproximeze 
o armonie cu noosfera şi cu cosmosul. Da, « Relati- 
vement tel que moi 1». Am fost părtașii unei ima- 
nente, a unei deveniri imanente, a savorii existenţei: 
o evoluție perpetuă a limbajului, spiritului și reali- 
tátii, atunci cînd Orientul și Occidentul se 
întîlnesc?. În românește de RADU STERN 


1 y, George Kubler — The Shape of Time (New Haven, Connec- 
ticut, Yale University Press, 1962), pp. 82—122. 


= y, Paul Mackendrick — The Dacian Stones Speak (Chapel Hill, 
North Carolina: The University of North Carolina Press, 1975). 
pp. 71—105, 


3 v, Lewis Thomas, The Live of a Cell (New York, The Viking 
Press, 1974), pp. 3—10, Kalidas Bhattachryya, « The Status of the 
Individual in Indian Metaphysics », in « The Indian Mind », Charles 
A. Moore (ed.), Honolulu Hawaii, East-West Center Press, 
University of Hawaii Press, 1967, pp. 299--319, Emil Condurachi 
şi Constantin Daicoviciu, Romania (Geneva, Nagel, 1971), po- 
125—215. 

5 y, Gaston Bachelard, The Poetics of Space, New York, The 
Orion Press, Inc. 1964, pp. 183—241. 


5 v, Tretie Paleolog — «Death with the Romanian and other 
Orthodox Peoples » in F.M. Hetzler, Death and Creativity, White 
Plains, New York, Westmail Press, 1974, pp. 188--192: Vasile 
Paleolog, Brâncuși and Death, id, pp. 193—197; v. si Curt 
Sachs, World History of the Dance (New York, W.W. Norton 
and Company, Inc. 1937), pp. 144—176. 


* v. Contemplation Environments (New York, Museum of Con- 
temporary Crafts), catalog al expoziției cu acelaşi nume» 20 
ianuarie — 8 martie 1970; v si F.M, Hetzler, op. cit, despre 
picturile ovoide ale lui Clarence Carter. 


Y vezi ilustrațiile monumentului. 


* Sculptorul american Dan Flavin (n. 1933) a fost influențat 
de Brâncuşi. În 1975 expune la Guggenheim Museum, New 
York, o serie de de coloane de lumină, Flavin foloseşte lumina 
pentru a crea substanță. 

* vı Alexandra David — Le Modernisme bouddhiste, Paris, Alcan: 


1911, Autoarea, afirmă Tretie Paleolog, a fost o prietenă a lui 
Brâncuşi. 


Desenele au fost comunicate prin amabilitatea lui Tretie 
Paleolog (n.t.) 
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Temple 2 Deliverance, Second 2123 
by Brancusi 
Reconsh fulton 
En ligh tning by electro lu nints 
Coa ng. 


Hall 


i înveliş electroluminiscent. Sală. Trei păsări. Intrare. 


Luminat cu ajutorul unui 


doilea proiect, reconstituire 
Tunel. Tunel fn spirală. Nivelul apel 
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Templu! Eliberării, ol dolles proiect, reconstituire. 
Pasăre de bronz 


MEMO k 


In afara geniului fnndscut pentru sculptură, fără de 


care aproape nimic nu ar fi rodit, Îndeminarea lui 
Brâncuși fn minuirea uneltelor, legendara sa pri 
cepere artizanală, ca şi iscusinta lui fn a construi 


portrete riguros de exacte și de expresive iar pe de 
alté parte (începind din anul 1907 de cînd a aban- 
donat modelajul în lut) puterea lui de a ciopli direct 
şi fără gres piatra şi lemnul — sînt fapte cunoscute, 
Sculptorul zicea: «La taille directe c'est le vrai che- 
min vers la sculpture, mais aussi le plus mauvais 
pour ceux qui ne savent pas marcher. 


Et a la fin, taille directe ou indirecte, cela ne veut rien 
dire. C'est la chose faite qui compte ». 


Așadar, dacă esti nepriceput, dacă nu știi să practici 
cioplirea directă, aceasta poate deveni «cea mai 
proastă cale»; iar ceea ce contează este doar rezul- 
tatul final, desdvirsit, indiferent cum ai atins țelul. 
O а doua insusire de bază a lui Constantin Brâncuși 
a fost aceea de a fi avut «compasul în ochi». Reusi- 
tele sale ireproșabile în construirea monumentelor 
arhitecturale, sau în extraordinara subtirime с « tijei > 
Păsărilor în văzduh, care stau parcă să zboare, dar 
sint în acelaşi timp neverosimil de bine ancorate pe 
soclul lor ; şi, mai cu seamă, ritmul perfect al Co- 
loanelor fără de sfîrșit, armonia proporţiilor care a 
stirnit interesul pînă și al unor oameni de știință de o 
înaltă rigoare ca profesorii Octav Onicescu la noi, ori 
în Elveţia, dr. Siegfried Giedion. Їп 1952, referindu-se 
la Coloana lui Brâncuși, profesorul elvețian afirma 
de la catedra Politehnicii Federale de la Zúrich că 
«nu este un hozard faptul că acești arbori celești 
aerieni si cu proporţii admirabile, cuprind toate si- 
metriile cunoscute v, adică toate simetriile spatiale 
posibile ` și profesorul Siegfried Giedion demonstra 
această perfectă armonie printr-o serie de calcule 
făcute asupra unui desen care nu era decit un modul 
al Coloanei fără de sfîrșit de la Tirgu Jiu. 
Dar cum oare ajunsese Brâncuși la socoteli de o asemenea 
precizie? Desigur prin înţelepciune si printr-un in- 
failibil instinct. 
Celor tei clase primare urmate la Pestisani si Brădiceni 
le putem adăuga alte cinci făcute la Școala de meserii 
a judeţului Dolj, intre 1894—1898, clase саге sint re- 
velante pentru înclinația sa spre științele exacte. 
lată cinci fişe matricole din care rezultă că elevul a 
trecut si a izbutit să străbată lumea cifrelor abstracte 
şi a unor materii aproape necunoscute pentru care 
nu avea nici o pregătire prealabilă gimnazială ori 
liceală. 
Succesiunea notelor obţinute de elev adeveresc această 
însușire. 
Din chiar primul trimestru al anului întii, el are 9 
la matematică (notă constant menţinută); aceeași 
calificare la fizică. Apoi pind la sfirsit nota 10 la 
desen industrial și la mecanica aplicată: aceleași 
note maxime la «instrucţiunea teoretică ». 
După cum certifică diploma finală, elevul Brâncuși 
a absolvit «си mare succes cursurile complete teo- 
ге са si practice .. avíndu întotdeauna o таге 
aplicatiune atit la practică cit şi la teorie si o conduită 
esemplară v, Directorul inginer P. B. Popescu, scriind 
aceasta, trece cu vederea, iartă sau uită unicul « 3» 
căpătat la conduită (n octombrie 1898. 
Într-un alt document, o altă latură a seriozităţii lui 
Brâncuși apare incidental fixată. Este vorba de o 
fotografie (pentru  întfia oară publicată de criticul 
Petru Comarnescu și tn care, la dreapta, în primul 
plan, așezat, identificăm un prieten musafir: Gheorghe 
Petrașcu, viitorul lui coleg de la « Tinerimea 
artistică »). În această imagine, executată în primii 
ani al secolului In atelierul de sculptură al Școlii 
naționale de arte frumoase din Bucureşti — în timp 
се toţi camarazii « pozează » Încintaţi ما‎ fata објес- 
tivului așezat pe (герједи! cu burduf = singur Brâncuși 
(al doilea din dreapta, ultimul plan) privește ţintă 
spre model, spre Dimache Clopotarul, după care a 
făcut mai multe schiţe si studii, 
Dimache, ín schimb, lucru care nu e de mirare, poza 
cu aplomb profesional și legitimă ۰ 
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Măiastra, marmură albă, 1915 (?). piesă pierdută (apud A. T. Spear 


FOTOGRAFIILE LUI BRANCUSI 


fotografie nu se poate spune care adaugă sensului volumetric o anume detaliere spirituală; intervenind, 
portrait (apărut la Ed. Laffont, alteori, prin desen, asupra spaţiului fotografic, configura amplasamentul : 
mentará a fotografiiilor care într-o vedere de ansamblu a parcului din Tirgu Jiu, Brâncuși indica 


ер 3-1 rasp ii cere sprijinul : « As putea oare să-l fel de analiză topografică, locul viitoarelor monumente 
р ure п re unele sfaturi? Cu plăcere, Numeroasele fotografii rămase de la Brâncuşi n-au fost prezentate decit de 
am rásp eu, ia re am cumpărat un aparat și un trepied. lam Carola Giedion Welcker (partial totuși) în cunoscuta monografie ; o prezentare 
zerat d d at la un atelier fotografic, dar Bráncusi a vrut completá a materialelor n-a fost făcută pînă acum, în planul Muzeului național 
g zi a construit aşadar fără ajutorul nimănui o de artă modernă din Paris existînd o asemenea intenție 
erulu Pereţii exteriori ai camerei obscure — Cu cîteva excepţii, negativele sînt realizate în lumina de interior a atelierului, 


elierului lui, camera deveni in- filtrată prin sticla ferestrelor, difuză dar foarte contrastantă în practica iluminării 


ură. fotografice; diafragmele mici, timpii lungi de expunere netezesc diferenţele, 


copieze în camera obsc 
2 ent a ntinuat de unul singur (ага să mă mai consulte «înmoaie» corectitudinea spaţială a volumelor, dînd pozitivelor un vag aer de 


neclaritate, sculptura încetind astfel a mai fi un simplu obiect artistic reproaus, 


e. Erau vagi, supra sau subexpuse, zgiriate ci parte a unei strategii vizuale : Începutul lumii, ovoidul din marmură din anul 


m trebuiau reproduse lucrările lui Poate avea 1924, este termenul din mijloc într-o trinitate care evoluează sub 


ivire, lumină 


1 2 0 e a fusese surprinsă sub O rază de soare, halou, obiect, umbră transparentă Ovoidul se reîntoarce în felul acesta înspre 
t ira 3 m ar fi avut un nimb, ceea ce ji dádea un caracter istoria lui simbolică, refácind drumul de la semn la geneza lui. 


Sculpturile în metal (Domnișoara Pogany, Negresa Blondă, 


> alte detalii 1 n afara acestei mărturii, totul e supozitie aparatul fotografiate în așa fel încît întreg spațiul invizibil să f prins în suprafeţele 
a a e à sau U de odak, arca uzuală a anilor 29, lar convexe ale volumelor; obiectul este din nou desființat ca atare, înlocuit cu o 
Р ent 3 anturajul lui Steichen, pictor şi fotograf, unul din existență în dimensiune a spațiului concret, din care el însuşi face parte, Para- 
2 : 1 făcut portrete celebre a fotografia аг А ste fle А m 
à a făcut portrete celebre у l-a fotograliat ай ari) doxal misterul creşte, căci reflexele lumii concrete adaugă purității formale 
€ t t 3 й jiptur orinsä cu ocazia expoziţiei de la Armory А acecară SL ~ 3 X 
: ar à d с d heh 9 replica necesară a antitezei. In această strategie de fotograf intră mult dramatism 
" -raní ase а mărturia lui Man Ray, Jeclangeaz? oto ۱ | : 
۲ e p 1 a lui Man Ray, și declanşează dar fotografia ca martot al conflictului nu mai redă imaginea obiectelor/sculpturi 
4 n ral > ninti A О! ins |: à Eo 
grafie e amintit, Apc usi Man Ray, ci însăşi acțiunea lor IULIAN MEREUTA 
1 at de fot EREU 
e gra à t ар e. ci un instrument de lucru 
| secțiunea de imentard a expoziţiei Brân de la Muz 1 > 3 
PES : rari, el propunea sculpturii un plasament spatial un aparat fotografic, În absența un N catalog. půtem' să Уз х, $e a N 


a aparținut artistului, 
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FOTOGRAFIILE LUI BRÂNCUȘI 
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600, marmură, 1920 


| : E м 
Goodwin, New York | Domnisoara Pogany II, bronz polisat, 1920, Albright Knox Art Gallery, Buffalo 


FOTOGRAFIILE LUI BRÂNCUŞI 


Negresa blondă, bronz polisat, 1926, Col, Ph. 


Leda, bronz polisat, 1729, Musée National d'Art Moderne, Atelierul Brdncusi, Paris 


~ 


PREZENŢA LUI BRÂNCUŞI ÎN PUBLICAŢIILE ROMÂNEŞTI DE AVANGARDA 


Sînt patru revistele de avangardă 
din perioada interbelică, în pagi- 
nile cărora Constantin Brâncuși 
e prezent. Sînt și cele та! impor- 
tante prin apariție îndelungată și 
militantism neconformist, care 
s-au adeverit înainte mergátoare. 
(Si le nouveau vient avant le 
terme, il faut le mettre dans 
une couveuse, Alors ă quoi bon? 
— Léon-Paul Fargue.) 

Să le numim în ordinea apariției: 
Contimporanul, redactat de lon 
Vinea și Marcel lancu (13 iunie 
1922 — 1 ianuarie 1932), Punct, 
redactor șef Scarlat Callimachi 
(15 noiembrie 1924 — 1 aprilie 
1925), Integral, redactor șef M.H. 
Maxy (1 martie 1925 — 1 aprilie 
1928) și unu, întemeiată și con- 
dusă de subsemnatul (1 aprilie 
1928 — 1 decembrie 1932). 
Prezența cioplitorului de geniu, 
a iniţiatorului — în sculptură 一 
al artei moderne în paginile men- 
tionatelor reviste, s-a manifestat 
prin reproduceri după sculpturi 
și monumente, desene, aforisme, 
cronici plastice, referințe în eco- 
nomia unor articole, pagini și 
numere omagiale oferind și cata- 
logul unor expoziții. Toate aceste 
acte de prezenţă se cuvine să 
fie cunoscute. Ne propunem o 
rememorare exhaustivă. 
Contimporanul prezintă pe toată 
pagina întîi a numărului 45 (apri- 
lie 1924) o reproducere a sculp- 
turii «Cap de femeie». Peste 
două luni (prin numărul 47 al 
revistei), cititorii sînt informati 
că în decembrie se va inaugura 
la București, în sala Sindicatului 
artiștilor, expoziția internaţională 
de artă a revistei Contimporanul, 
la care vor expune, pentru prima 
oară la noi, fruntași ai mișcărilor 
moderne din toată Europa. Enu- 
merarea principalilor expozanti 
începe cu Brâncuși. În numărul 
48 găsim aceeași informație în 
limba franceză și mai dezvoltată. 
În numărul 49 al aceleiași reviste 
(noiembrie 1924) se reproduce 
statueta « Fecunditate » și se re- 
petă anunţul în franceză al expo- 
zitiei în curs de instalare. Numá- 
rul dublu 50—51, pe decembrie, 
e totodată și catalogul memorabi- 
lei expoziții de la Maison d'Art, 
Se menționează participarea lui 
Brâncuși cu opere exclusiv din 
țară, din colecția Fritz Storck: 
« Sărutul», & Pasărea mălastră d, 
« M-lle Pogany » și «Сар», Fas- 
cicula 52, pe ianuarie 1925, a re- 
vistel, e consacrată, cum se arată 
pe copertă, meșterului înainte- 
mergător, Și tot pe copertă se 
oferă fotografia « Vedere din ate- 
lierul lui Brâncuși » (Paris), 

În interior, articole importante 


— ocazionate de prezenta în 
expoziție a exponatelor mai sus 
numite — scrise de Marcel 
lancu și Milita Petrașcu precum 
și poemul lui lon Vinea « Pasărea 
málastrá» (datat 1920), dedicat 
lui Brâncuși, Pe pagina următoare, 
față în față cu citatele texte, 
reproducerea fotografică а ace- 
luiași & Cap » văzut din alt unghi, 
precum și alt exponat cu același 
nume. Încă o « Vedere din ate- 
lier» cu cîteva din opere aflate 
în prim plan. O amplă cronică 
plastică — redactată în fran- 
ceză — trasează pertinente coor- 
donate privind lucrările expuse. 
Caracterizarea operelor brâncu- 
șiene pornește си fraza: . . .« l'un 
des premiers gui prophétise la 
nouvelle beauté ». 
În al 60-lea număr al Contimpo- 
ranului (septembrie 1925), sub 
titlul « Note despre sculptură », 
Milita Petrașcu — fostă elevă a 
lui Brâncuși — adaugă juste consi- 
derente la interpretarea operelor 
marelui ei maestru. O convor- 
bire interesantă, spumoasá dar 
și plină de miez, consemnată la 
Paris, în atelierul « răzvrătit ca 
un șantier », evocă pictorul Mar- 
cel lancu în numărul din februarie 
1926, la care acesta adaugă și 
un desen — portretul sculptoru- 
lui. Două pagini atractiv prezen- 
tate. În numărul 75 (aprilie 1927) 
ni se promite unul viitor consa- 
crat «marelui sculptor román 
Constantin Brâncuși ». Deocam- 
dată, în caietul proxim se pu- 
blică eseul « Brâncuși» de Paul 
Morand (traducere) și reproduce- 
rea vestitei sculpturi «Eva». În 
numărul din martie (77) aflăm că 
revista 7 Arts aduce cîteva judi- 
cioase și elogioase considerente 
despre unele opere ale meșteru- 
lui, «puternic mînuitor de con- 
cret» precum și o reproducere 
дира «l'Oiseau dans l'éspace ». 
În numărul 83 din 27 noiembrie 
1929, Marcel lancu completează 
interviul amintit cu remarcabile 
observații intitulate & Brâncuși 
— sculptorul tainelor > În numá- 
rul din 27 ale lunii viitoare, sub 
titlul & Totuși, talentul» se dau 
extrase și se comentează un 
important eseu al lui B, Fondane 
despre operele lui Brâncuși, apă- 
rut în prestigioasa revistă Cahiers 
de l'Etoile, cu următorul moto 
din scrisrile sculptorului: «Les 
hommes nus dans la plastigue ne 
sont pas aussi beau que les cra- 
auds », 

in numărul dublu 89—90 al 
vevistel Contimporanul (ianuarie 
1230), aflăm că binecunoscuta ге- 
vistá Cahiers d'Art, întemeiată și 
redactată de Christian Zervos, 


« închină în ultimul număr cele 
mai frumoase pagini marelui ro- 
man Constantin Brancusi». Con- 
timporanul reproduce textul lui 
Roger Vitrac, care se încheie cu 
fraza: « Brâncuși nu ne-a liberat 
de lume, a făcut mai bine: ne-a 
liberat de noi înșine». Brâncuși 
e prezent în revista Punct, în 
numărul 3 din 9 decembrie 1924, 
în cuprinsul cronicii plastice — in- 
titulate & Însemnări» — privi- 
toare la Expoziția Contimporanu- 
lui, Semnată S(carlat) C(allimachi). 
«... Minunata, halucinanta „Pa- 
sáre máiastrá" și acea elementară 
și aspră piatră ». 
Aceeași revistă menţionează pre- 
zenta la chioșcuri a unui număr 
din Contimporanul consacrat lui 
C. Brâncuși. Revista Integral — în 
elegant vestmínt — în chiar al 
doilea număr (din 1 aprilie 1925) 
aduce două pagini compacte con- 
sacrate sculptorului scrise cu pa- 
tos și elan din penita lui lon Minu- 
lescu, acest toboșar al unui alt 
avangardism.  Articolul-toast e 
ilustrat cu cinci reproduceri: 
« Cocoșul », « Portret », « Eva », 
alt «Portret» si « Мергеза». 
În același caiet festiv se află un 
portret inedit al Meșterului, dese- 
nat de M. H. Maxy, în maniera 
constructivistă, specifică pictoru- 
lui. 

Din anii '25, cînd pictorul Mattis- 
Teutsch se afla la Paris (unde 
împreună cu B. Fondane, repre- 
zenta revista Integral) bănuim că 
datează un portret reprezen- 
tind un Brancusi cu barba încă 
nerăvășită. În numărul 3 (1 mai 
1925) se publică două герго- 
duceri: «Narcis »si « Тог5 ». «In- 
fluenta bunului maestru Brâncuși 
se risipá (sic) pe meleagurile 
noastre », scrie într-o cronică 
despre Salonul Oficial al juriului 
1935, М. Н. Maxy. În numărul 4 
(1 iunie 1925) o surpriză: două 
spirituale texte semnate C. Brân- 
cusi: «Histoire de brigands » si 
« Aphorismes », două suave de- 
sene din peniță: «Copil» si 
« Dansul » precum si reproduce- 
rile după un « Portret» în mar- 
mură şi « Socrate » (lemn, 1923). 
În al cincilea caiet, Integral publică 
reproducerile după « Vrějitoa- 
rea» şi «Sărutul», monument 
aflátor la cimitirul Montparnasse. 
La rubrica notelor se încearcă 
un bilanț al realizărilor şi se 
reafirmă necesitatea de a lupta 
«pentru unanima înțelegere a 
curentelor activiste contimpo- 
rane», Totodată se întocmește 
Un catalog al prietenilor pe care 
se poate conta. Primul dintre 
cele 23 de nume este al lui Con- 
stantin Brâncuși. Nota e redactată 
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musejca universală nu mai are nevoie de artă 
ca sá4i satisfacă necesitățile estetice, ziua în 
care, liber de orice convenții şi prejudecăţi, var 
ști să dea deadreptul din natură ceeace nu poate 
să iea astăzi decât prin artă. 


în franceză pentru că se aşteaptă 
unele adeziuni de peste frontieră. 
În revista unu numele lui Brân- 
cuși e prezent și omagiat In 
chiar Manifestul cu care se des- 
chide primul număr al acestei 
publicații consecvent neconfor- 
miste, care a apărut In aprilie 
1928. În al nouălea număr (ianua- 
rie 1929) se elogiază desenele 
lui Brâncuși la cartea lui Папе 
Voronca «Plante și animale ». 
Or, ilustraţii de carte nu cunoaș- 
tem sub semnătura lui Brâncuși 
decît 4 (patru): 3 pentru citata 
carte a poetului Voronca și una 
— un portret — la « Privelistile » 
lui B. Fundoianu, reluat de noi 
și reprodus în numărul 25 (mai 
1930) al revistei unu. De altfel, 
în unu, încă cu două luni mai 
înainte, se anunța ca Un eveni- 
ment deosebit această (în curs 
de) apariție. 

Brâncuși e amintit și în unu din 
26 iunie 1930. În numărul 33 
(februarie 1931), M. H Маху 
publică necesarele « Contribuţii 
sumare la cunoașterea mMișcarii 
moderne la noi» în care subli- 
niază apariția lui Brâncuși ilustra- 
tor de cărți avangardiste româ- 
nești. 

De cite ori venea în țară, Brân- 
cuși făcea unul din primele dru- 
muri la lăptăria din strada Bärätiei 
37, unde oficia cu poeme printre 
iaurturi Stephan Roll alias 
Gheorghe Dinu, — avangarda ma- 
terializatá, argintul ei viu. Acolo 
era cenaclul fără firmă și stampilá al 
avangardismului românesc, acolo 
se pregăteau temerarele numere 
ale revistelor 75 H.P., Punct, unu 
si altele din același alfabet dina- 
mitard. Mi-l amintesc pe Brâncuși 
coborînd dintr-un — taximetru, 
imbratisindu-| pe Roll... Era 
într-o după-amiază însorită de 
septembrie. În 1930. În manşeta 
numărului pe octombrie al revis- 
tei unu, cu litere aldine scria: 
«Un brat vinjos, o față aspră, 
o barbă în cascade, un zîmbet lumi- 
nos şi Constantin Brâncuşi e prin- 
tre noi». 

În cronica lui Gheorghe Dinu 
« Noua plastică română » (У, 43, 
martie 1923), Constantin Brân- 
cusi e prezent cînd cronicarul 
plastic analizează « Măştile» 
Militei Petrașcu. 

Revistele de avangardă încetînd 
o dată cu ultimul număr al revis- 
tei unu, subiectul nostru e ерш- 
zat. SAŞA PANĂ 


1—3, Pagini din revista & Contimpo- 
ranul», anul IV nr, 52 (închinată lui 
Brâncuşi): 4, MILITA PETRASCU: Con- 
stantin Brâncuşi, ghips: 5—6. Cărţi de 
vizită cu sigiliul de mină al lui Brâncuși 
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«MODULI» ÎN. SCULPTURA 
NOASTRĂ ۸ 


Există un univers al formelor sculpturale de lemn 
în arta populară din România, în care regăsim, la 
distante mari de spațiu si de timp, volume asemănă 
toare, Aproape în toate provinciile istorice româ- 
nesti, din Oltenia piná în nordul Moldovei, și din 
Dobrogea și Muntenia pînă în Maramureș și Banat, 
iar înăuntrul acestora în numeroasele zone etno- 
grafice statornicite ca atare încă din evul mediu, 
cioplirea lemnului ascultă de anume reguli ce s-au 
impus de-a lungul unei practici, milenare din gene- 
ratie în generație de meșteri sau pur și simplu de 
oameni trăind în mijlocul sau în preajma marelui 
codru românesc, Practica cioplirii lemnului a ascul- 
tat fireşte în primul rînd de « regulele » zăcînd în 
nsăşi densitatea sau tăria diferitelor esențe, o 
anume tăietură și un anume unghi cerînd stejarul 
sau paltinul, și altele bradul sau molidul. Uneltele, 
pe de altă parte, nu au fost prea diferite, de la un 
ținut la altul, gama lor restrînsă fiind aproape aceeași 
în toate ținuturile: securea, barda, cutitoaia, cus- 
turile si cutitele se fáureau în ateliere din sate spe- 
cializate, nu prea multe, aprovizionind arii mai 
mari sau mai mici de pe întinsul pămîntului româ- 
nesc, avind de aceea cam aceleași caracteristici. 
lar cu aceste unelte se ciopleau obiecte sau parti 
de obiecte, ráspunzind unor nevoi diversificate, 
de la aceea de a avea un adăpost și de a-și face alte 
unelte de muncă, pînă la mijloacele de transport 
şi imaginile tinind de chipul unei alte lumi, cea ne- 
ázutá. Toate acestea erau cuprinse într-o lungă 
listă dar împlineau funcţiile cerute de desfășurarea 
unei vieţi putin schimbate. în curgerea timpului, 
o viaţă în care agricultura și păstoritul au fost coor- 
donate fundamentale, organizînd într-un anume fel 
relațiile între oameni, deci societatea, precum si 
pe acelea dintre oameni și mediul înconjurător. 
Cum au înțeles acești oameni, în speță românii, sá 
folosească bogăția de lemn pe care acest mediu 
darnic, la Carpaţi și Dunăre, îl oferea, și care a fost 
felul în care au utilizat ei uneltele simple pe care 
istoria și dezvoltarea; forțelor de producţie li le pu- 
neau la îndemînă, acestea sînt întrebări la care rás- 
pund tocmai acele volume alcătuind universul for- 
melor sculpturale în lemn. În ele se străvede forta 
organizatoare a unei viziuni interioare şi a unei 
concepții despre lume și obiectele ei si despre 
viata și, rosturile ei, așa cum au fost ele închegate 
în forme -specifice determinate de componentele 
inefabile- ale sufletului românesc, condiţionate la 
rîndul lor de multitudinea factorilor constituind 
lumea sensibilă. 

În spaţiul și în istoria românească s-au cristalizat 
cu vremea anume forme de lemn cioplit sau sculp- 
tat, articulindu-se aproape într-un sistem de vo- 
lume în care se pot recunoaște leit-motive ce revin, 
în condiţiile unei funcționalități determinante, de 
la «tara» românească la «tara», reintilnindu-le 
în şesuri, pe obcine, la munte, în forme mereu ace- 
leași şi mereu altele, variația detaliilor construc- 
tive introducind farmec nespus în unitatea domi- 
nantă a viziunii întregului. Am îndrăznit să numesc 
aceste forme, mereu reveninde, « moduli», ех- 
cluzind orice idee de dimensiune sau «valoare 
absolută », matematică, ci gîndindu-mă mai mult 
la sensul de structură geometrică stabilă, intrind 
în alcătuirea ай ог sí atitor «obiecte» de lemn, 
cunoscute și familiare celor ce străbat fără încetare 
nesfirsita lume a artei populare românești. Nu este 
vorba nici de elemente «ultime» la care să se 
reducă aceste obiecte sau cu care să se construiască 
obiecte, ci, încă o dată, de volume mai mult sau 
mai putin complexe, dar gindite ca unităţi viabile 
în planul configurării materiale a construcțiilor și 
uneltelor, de la case, biserici, acareturi, instalaţii 
tehnice țărănești, la unelte de tot felul, la cruci 
si troițe, în făptura cărora reintilnim acești & mo- 
duli» pe care îi recunoaștem cu permanentă 
bucurie, niciodată obsedanti pentru că mereu 
altfel, 

Nu s-a făcut píná acum nici o listă și nici о catego 
risire a lor, de aceea în cele ce urmează încercăm 
pur. și simplu să Infátigám с ма dintre cei ce ni s-au 
impus atít ca forme unitar realizate, organice, cit 
și ca prezență semnificativă în ce privește frecvenţa 
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O dinea Р ezc tà o nt este egatá NICI de sim 
tatea lor pe o eventuală cară a complexității 
1U ev tie i nici de vreun criteriu legat de cro 
logie sau distribuție spațială, subliniind prin 
ACE asta tocmai configurarea lor oarecum autonoma 


si de ле stătătoare, dictată doar de rezolvarea 


ле de mecanică statică sau dinamică 
vom numi cu nume atribuite de oamenii locurilor, 
werind citeodata similitudini de forme sau, dim 
potrivă precizînd funcţia tehnică 
lată & Mărul >, аза numit mai ales în Oltenia, formă 
primordială a capitelului dar s! a bazei stilpului de 
pe prispa caselor țărănești din întreaga tara (fig. 1.1 ) 
La origine este un cub rezultat din quasi-segmen- 
tarea stilpului cu secțiune pătrată; cubului i se 
otunjesc colţurile sau i se teșesc muchiile, rezul- 
tind, din hexaedrul initial, octaedre sau decaedre, 
stadiul final fiind cel al unei sfere niciodată per 
fecte condiţiile tehnologiei țărănești, suficient 
de rotundă însă ca să-i fie atribuit numele de «таг». 
Ici sau acolo, în vreun anume moment al etapelor 
dezvoltării stilistice, fețele nude ale volumelor 
astfel construite se îmbracă cu' decor crestat (fig 
1.2), cel mai adesea în forma congruentá a rozetel, 
ncárcatá citeodatá cu reminiscente ale cultului 
solar. Infinitatea de modalităţi constructive și deco- 
rative sub care apare «mărul» la stilpii caselor 
táránesti, ar merita, singură, un studiu. Uneori, 
în formele sofisticate, mărul se transformă în capitel 
aievea, purtind citeodatá volute rustice, alteori 
volume ciudate din familia tetraedrelor, numite 
atunci «lilieci», cu aceeași putere de asociere 
poetică a imaginației populare. 
Mărul se sprijină sau se termină, depinde de poziția 
sa în compunerea stilpului, sus sau jos, sau la mijloc, 
pe un trunchi de piramidă (fig. 1.3), de asemenea 
cu colţuri rotunjite și margini teşite, numit tot 
olteneste & para» printr-o asimilare formală poate 
fortatá si în orice caz mult prea legată de sugestia 
formelor naturale. -Trunchiul de piramidă putind 
fi socotit si ca jumătate din octaedrul trunchiat 
(fig. 2.1), celebrul modul al Coloanei fără sfirsit 
este începutul si sfîrșitul aproape nelipsit al stilpi- 
lor de prispä (fig. 2.2.) si atotprezent în crucile și 
troitele românești 
« Márul» si «para», folosind termenii unei geo- 
metrii populare derivindu-si numele volumelor din 
asemănări, dacă nu cumva ne găsim în Таја unei 
sorginti ontologice (ipoteză seducătoare dar aproape 
sau sigur romantioasa), constituie capetele, infe- 
rioare sau superioare ale & Fusului », corpul pro- 
priu-zis al stilpului, cilindric, paralelipipedic, un 
alt modul esenţial al universului sculptural țărănesc 
românesc. Formele cilindrice ale fusului stilpilor 
prispei au uneori un galb grațios, linia departin- 
du-se de ax la mijlocul volumului sau la partea de 
jos a acestuia, în acest din urmă caz stilpul prispei 
copiind forma clasică a fusului de tors, unealtă 
omniprezentă în viata táráneascá. 
Precis configurat este & Pistornicul », o formă alcá- 
tuită din două trunchiuri de piramidă opunindu-se 
unul altuia prin bazele lor mici și despărțite (sau 
unite) printr-o bară orizontală. Tratat deseori 
într-un volum aplatizat, Pistornicul străbate și în 
anume interpretări ale Mărului ca un fel de schemă 
a acestuia, Unul din exemplarele monumentale 
este cel de la o casă din ţinutul Năsăudului (fig. 3.1), 
dar forma se regăsește mai ales în domeniul vast al 
crucilor sí troitelor, ca și într-o serie de mobile 
secundare ale interiorului țărănesc, cum ar fi politele 
si culerele, Ca şi ceilalţi moduli, Pistornicul apare 
sí pe ţesături, frecvenţa lui fiind mare mai ales la 
scoarte unde alcătuieşte un fel de « inimă» a nume 
roase motive 


Jneori fusul рог este crestat într-un zig-zag 
continuu, puternic reliefat (fig, 5,1), numindu-se ușor 
glumet > scara mitii », in acord cu арјесагеа, cunos 
cută, spre ironie a táranulul român, Această « scară 
a mîtil de pe stilpi este doar transpunerea predo 
minant decorativă a unul alt modul important al 


Momente din seria пе гена a modulului « mär 1,1 — Vilcea 
1,2 = Gorj; 1 Dobrogea 

Мотете dintr-a posibilă вика a unei alte oloane fără s(lrsit 
2.1 Вапа! 4 Dolj 

Moment complex al modulului pistornic 111 Năsăud 
Momente ale modulului obadă 1,1 Vilcea; 4,2 Alba 
4,3 — Sibiu; 4,4 — Nósdud 

Momente ale modulului « creastă 5,1 Silip, Gorj; 5,4 
Grapă, Котапај! 5,3 Rávar de stină, Вигди| 5,4 Mal de plud 
Banat; 5.5 urub de tea 8161(1(0| 5,6 او‎ 5,7 Console, Cluj 
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sculpturii țărănești românești: Creasta » Am гера 


sito pe cele mai diverse obiecte, continuind un 
inspirat si neaşteptat dialog între funcțional și 
decorativ, cu treceri surprinzătoare Primordială 


a fost nevoia de a crea din lemn o formă destinată 
să zdrobească, să macine, să marunteasca, să prefacá 
în firime, contrară deci suprafeței drepte, calme, 
nse, Asa s-a născut creasta grapei (fig. 5.2), din 
uriași colti triunghiulari de lemn; аза s-a ivit « reasta 
«rivarului» unealtă de frümintat casul la stiná; 
dar tot asa s-a născut și creasta máruntá a întinzăto 
rului (fig. 5.3), unealtă casnică destinată nu să mărun 
tească ci, dimpotrivă, să netezeascá, pinza spălată 
(în fond, să « nimicească » sau să « miceascá » pliurile 
si tneretiturile, pînă sá le tacă atit de mărunte încît 
să rezulte o suprafaţă linsă); tesäturile groase ale 
сега ог mitoase si ale talurilor sînt bătute la piuă, 
ale cărei uriaşe ciocane sau maiuri (fig. 5.4) au si 
ele «creste», tocmai ca să apuce și să întoarcă 
țesătura 

Si oriunde este nevoie să se nască o suprafață care 
să poată fi prinsă sau apucat ceva se naște « creasta », 
asa cum se naşte si la închizătorile de lemn ale 
vechilor case. Trecerea în plan decorativ pur se 
întîmplă la consolele caselor şi bisericilor de lemn 
(fig. 5.6 şi 5,7). 

Creasta se dezvoltă într-un singur plan, dar prin 
rotirea şi totodată translatia ei în sensul urcării 
în spirală pe verticală se naşte « șurubul » (fig. 5.5), 
un modul complex servind tehnologic la dezvoltarea 
unei forte apreciabile prin «înșurubare», firesc 
fiind de aceea să-l întîlnim la teascurile de ulei si 
de vin. Un început de « insurubare » transformată 
însă în motiv decorativ îl constituie așa numitul 
stilp «serpuit», în care striurile nu prea adinci 
aleargá aproape vertical, spre deosebire de cele 
adinci ale surubului de teasc care tind sá se apropie 
de orizontală. Să amintim că unul din efectele de 
magie vizuală ale Coloanei fără sfirsit, privită din 
anume unghiuri, este tocmai iluzia perfectă a unei 
creste, sau, pentru un ochi obișnuit să compună, 
imaginea crestelor unui surub. 

Modulii infatisati pînă acum sînt ciopliti într-o 
bucată de lemn ce poate fi străbătută de un ax în 
linie dreaptă. Există însă și moduli al căror ideal 
ax ar trece doar printr-unul sau cele două capete 
ale obiectului, mijlocul constituindu-se excentric. 
Este vorba de piesele de lemn cu curbură rezultată 
din cioplire, între care clasică este «Obada» folosită 
la roţi, dar și la construirea ghizdurilor fintinilor 
de lemn (fig. 4.1), precum 5! la contrafisele din саге 
se compun arcadele (fig. 4.2, 4.3 și 4.4). Acestea 
din urmă au un grad de curbură diferit în diversele 
zone etnografice. 


Un alt modul în care axul nu ar străbate întreaga 
masă este « Găvanul » multiplicat la proporții reduse 
în nenumăratele exemplare de linguri (fig. 6.3) 51 
la proporţii ample în uriasele linguri de stînă. Din 
aceeași familie face parte și «Ciutura» morilor deapă, 
una din cele mai frumoase piese de lemn cioplit. 
Corpul ciuturei (fig. 6,1) este 5! el un soi de găvan 
foarte mare, de forma unei imense migdale, sec- 
tionatá în patru de-a lungul. 

Ultima categorie de moduli clopliti ar fi formată 
din obiectele de secțiune circulară, scobite adînc, 
între care « Căucul » este piesa tipică, dar căruia i se 
adaugă seria întreagă de vase de lemn mai mult sau 
mai putin evazate, de la piuele de zdrobit griul sau 
sarea, la străchinile de diferite mărimi, pînă la 
crinta mare де stînă, admirabilă formă sculptată 
(fig. 6.2, 6.4 si 6,5). 

Fiecare din formele cioplite amintite încorporează 
gindirea funcțională a unui șir lung de generaţii 
de țărani și meșteri ai pámintului românesc, încoro- 
natá de fiecare dată cu suprema înțelepciune a 
lucrului frumos făcut, náscind deci și o viziune 
sculpturală adaptată nevoilor vieții, 

Într-o asemenea lume a vietuit și acel mare meșter 
român care a cioplit și el Creste, Fuse, Mere, Găvane 
și Stilpi, nu pentru că nu s-ar fi inspirat din cele 
multe țărănești, ci pentru că, ridicindu le în orizon 
tul înalt al creației artistice universale, a păstrat 
experiența de gindire și îndeminarea genială a ne 
ştiuților sál înaintași trăind pe același pămînt 


PAUL PETRESCU 


ro 


Momente ole modulului ж cuc»: 6,1 Moară cu trei cluturl, 
detaliu, Gorji 6,2 Vos de lemn, Васди) 6.3 = Lingurol, Lépus 
64 = Сдис de lemn; 6.5 Vas de lemn, Gorj 
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| Numărul 10 aprut anul tre- 
|| cut a) геме! bulgărești lz- 
|| Rustvo (Arta) se deschide prin- 
trun Omagiu femeii, articol seris 
de Svetlin Rusev, pe marginea 
час! expoziții internationale con- 


sacrate femeii ce a avut loc la 
Sofia, îl comemorează Мег- 
meer cu prilejul împlinirii a 
a trei sute de ani de la moartea 
“sa, consacră articole Kukrinik- 
Sor, picturii contemporane din 
“Cuba si arhitecturii algeriene, 
nclude o amplă cronică a ехро- 
‘zitiilor plastice occidentale si 
“din U.R.S.S., : pentru а se 
preocupa |n amănunt de viata 
plastică bulgară şi anume de 
. [ tradiţiile sale socialiste struc 
“| turate їп 1920—40 (de remarcat 
lucrarea « Cinematograf де car- 


tler v de A. Jendov, un neorealist 
| avant la lettre), de expoziția 
| națională de la Tirnovo саге 
| refle legăturile artei bulgare 

1 tradiţiile sale plastice 
istorică, de acuarela 
eneral [articol sem- 
| Krestov fiseazá viata 

-acuarelistilor bul- 


Tvorcestvo 
nr. 11, 12/1975 si 1/1976 


Intitulindu-51 astfel analiza unel 
expoziții internaţionale numită 
K Treizeci de ani victorioși » ce 
a avut loc în Sala Centrală din 
Moscova, grupind însemnate lu- 
eràri din creația plastica unor ţări 
socialiste, A. Mihailov (Tvorcest- 
vo, 11/1975), după o apologle a 
operei lui lui Corneliu Baba, 
rezumă astfel strădania mal tl- 
norilor Plasticieni români printre 
care sint citati C. Piliuţă și Sabin 
Balasa : 

«O întreagă pleladi de tineri 
plasticiani români caută astăzi 
un mod de exprimare a simpá- 
mintelor şi reprezentărilor po- 
porului lor pe baza dezvoltării 
culturii plastice, creată de gene- 
гай! întregi de predecesori — 
colorişti de seamă ca Luchian, 
Tonitza, L. Grigorescu, Pallady 
şi alți maeştri, Această tendință 


explodează în tablourile lui Al. 
Ciucurencu în care realitatea 
obiectualà este receptată ca o 
diafană viziune cromatică, im- 
ponderabilă dar păstrind cele 
mal fine nuanţe ale raporturi- 
lor plastice („Noul pod peste 


Dunăre", „Reorganizarea agri- 
culturii“). În aceeași manieră 
sînt realizate si pinzele lui C, 
Рија. Fără îndoială că legătura 
acestei tendinţe cu reflexele tra- 
del postimpresloniste este du- 
blată де originalul cromatism 


al picturii populare româneşti. 


Dacă am aminti și de simbolismul 
maginilor la 5. Bălașa, și de acele 
rente care au rămas dincolo 
„limitele prezentei expoziţii, 
concluzia că 


poziţii. 
crate 


cestvo, 11/75), atestindu-si apar- 
tanenta: Venetianov, Savrasov. 
Aceasta nu Înseamnă nicidecum 
că ideile artistului sînt ۰ 
tato: 


« Cred — adaugă Zverkov — că 
a ști să desenezi și să pictezi 
nu Înseamnă încă a fi pictor 
« M-am străduit Întotdeauna să 
ovit fotografismul... Artistul 
nu repetă cele văzute ci le re- 
fractá prin temperamentul şi cu- 
getul său», pentru a conchide: 
« O schemă prefabricată nu poate 
crea o operă de arti». 


«Satul modern », lată o sintagmă 
ciudată al cărei paradox este 
surprins într-o măsură de У. 
Rimkus în articolul intitulat 
«Satul nostru»  (Tvorcestvo, 
12/75), consacrat expozițiilor. cu 
această temă desfășurate în Le- 
tonia, «Noțiunea de sat mo- 
dern e în mare măsură сопуеп- 
tlonalá — constată Rimkus — de- 
oarece distincția dintre un mic 
centru raional şi aşezarea sătească 
nu-l mare, lar hotarul ce le 
desparte e foarte mobil». ȘI 
totuși se observă o neavenitä 
întoarcere la & patriarhalism Y, 
la simbolismul tematic. Nume- 


roşi artişti simt însă necesitatea 
unor procedee nol, a unul nou 
limbaj plastic care să anuleze 
paradoxul dintre noțiunile de 
«rural » şi « modern », Autorul 
citează în acest sens sculp- 
tura in lemn și metal a lui 
R. Midvikis, Bătrinul fierar Am- 
brozius, саге a stirnit, recent, 
marl dezbatri, ÈS 


Nava cosmică Soluz-Apollo © 
inspirat si organizarea unei € 
5 


som 


| fele» plastice locale. Autorul |- 


"în concluzie V. Tolstoi. 


cutumă-program ce | 
activitatea de grup. I 


2 


У. Tolstoi (Unitatea si diversi- 
tatea artei monumentale 50ује- 
tice, Tyorcestvo 1/76) remarcă | 
răspîndirea în evantai a creaţiilor 
monumentale pe teritoriul urba- 
nistic al О.Б.5.5., punctele nodale 
ale rețelei  nemärginindu-se 
la oraşele mai importante ci 
cuprinzind centre raionale, com- 
plexe uzinale izolate si centre 
“rurale, folosind atit harul crea- 
tor а! artiştilor consacrați (A. 
Vasnetov, |. Korolev, M. Sa- 
Мик, B. Talberg etc.) cit sí & for- 


—— 0754 


se declară împotriva asa-zisului | M 
«izolationism plastic»; «cu cit : 
se dezvoltă mai intens schimbul 

de idei între creatorii de dife- | 
rite naţionalităţi si şcoli plastice, 
cu atit mai iute se încheagănoi 

focare de artă locale, cu atit mai | 
plenară este contribuţia lor la 
procesul artistic global v. . 

Legile artei monumentale actuale 
elimină programarea, sablonul, 
rutina. De aceea numai colabo- 
rarea diferitelor genuri în cadrul 
unui complex arhitectonic, pusă. 
sub pecetea noului, poate duce | - 
la rezultate viabile, afirmă în | © 


n acest an se împlinesc trei 
decenii de la înființarea Casei 
de creație & Celiuskinskala v d 
aproplere de Moscova. Menit 
a stimula activitatea graficlenilor, | 
Casa este alcătuită din săli de 
expoziţii, ateliere, locuinţe pe 
tru artişti şi un restaurant 
Atelierele, utilate intens cu: 
instrumentarul necesar | 
celor tehnici, stau statorn 


chinat acestul 


cronici 


simt 


— 


din albul patinat cu zările dimino- 
tilor pink la înserările aurite 
cuprind, cu acel pathos reținut 
în esență, violetul lingă galben, 
roșul lingă verde şi în surdină, 
pe o singură coardă pe familii 
de valori, elemente de curcubeu 


luate şi iarăși date nouă oameni- 
lor»). În îl. În portul Brăila. 
Octombrie-noiembrie, 


Lucia Frențiu, expoziţie per- 
sonală, cu 19 lucrări de pictură, 
prezentată (catalog) de Ruxandra 
Garofeanu (« Dacă micul peisaj 
de iarnă, dacă vasul acela cu flori 
şi păpădii, dacă un fragment din 
universul nostru, banal şi semni- 
ficativ în egală măsură, văzut 
“alți ochi, trec prin alt suflet, 
dacă chipul femeii cu maramă ne 
“та! buni, mai omenosi, mai in- 
gatori, ne dau certitudinea că 


x | oglindă, În cimpul nostru v 


AMFORA 

Stefan lacobescu, prima ex- 
poziţie personală, cu 15 lito- 
grafii (Noaptea sudorilor, Reportaj- 
Hunedoara, Tulcea, Colentina etc.) 
şi un ciclu de desene Ferestre 
resitene (în il). Octombrie. 


Viorel Toma, a patra expo- 
zitie personală cu 16 lucrări 
grupate, în cea mai mare parte, 
în seriile Structuri variabile şi 
Cromostructuri variabile. Noiem- 
brie. A 


expoziție personală de 
cu 19 lucrări rei 
“generic Solare, 
catalog de Titus Mo 
crările Пепе! Теодо 
fac sá ne simţim с 


ntazá 
r punc! 


corespunde unei nevoi inte- 
rloare, a sensibilităţii noastre, 
de forme simple او‎ esențiale. ȘI 
ne simţim. dintr-odată iluminafi 
în momentul în care descoperim 
că totul capătă în noi aspectul 
unel organizări lerarhice. An- 
samblul semnelor esenţiale 56 
orinduieste In virtutea semnifica- 
{ог sugerate de un simbol de 
de bază... >). Noiembrie. 


Dorian Szâsz, a patra expoziţie 
personală, cu 30 picturi în acril, 
compoziţii figurale pe teme spor- 
tive, prezentatá de Vlad Florescu 
(«...pictor cultivat si lucid, in- 
zestrat cu o remarcabilă intuiție 
a problematizării plastice, a de- 
păşit de mult acel pericol de a 
rămîne doar o singură lentilă sau 
ип simplu virtuoz. El este pro- 
prietarul unei concepţii plastice 
ŞÎ o personalitate bine conturată 
în pictura românească contem- 
“рогапа «(۰ ۰ 


pictură in ulei, grupate in ciclurile 
Univers fragil, Adolescenta, Mater- 
nitate, Portrete feminine, Compo- 
zitlí, prezentată (catalog) de N. 


Carandino &. . . in pictura lui Fap- | 


pas pluteşte vie speranța artei 
omului pentru om... Tanasis 
Fappas este un mare pictor pe 
cale să-și făurească lumea lul — 
o lume în care linia și culoarea 
să se adauge la tot ceea ce ochii 
nostri, neprevenifi, pot cunoaşte 
din jocurile luminii si ale spagiu- 
lui»). (În il. tabloul Gingășie), 
Septembrie. Aceeaşi expoziție a 
fost deschisă la Casa de cultură 
din Sf. Gheorghe, octombrie, şi 
la Muzeul de artă din Tirgu Se- 
cuiesc, octombrle-noiembrie. 


GALERIILE VICTORIA 


personală cu 88 picturi în acua- 
relă, selecţionate din регїо 
1972-1975: prezentată (catalog 


de lon Itu («Pictura lui Dinu | - 


Vasiu, ca sistem de refl 
a lumii, mărturiseşte cum 
poate mai bine adevărul ем 
el de 


Dinu Vasiu, a noua expoziţie. 
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Dans ce numero: 


Le present numéro de notre revue est consacre au 
sculpteur Constantin Brancusi et debute par 1 article 
de l'historien et critique d'art lon Frunzetti, intitulé 
L'actualité de Brancusi (pp 1—5); l'auteur soutient 
la thèse selon laquelle l'œuvre de Brancusi ne 
saurait être compris autrement que rapporté à 
l'art populaire roumain, car, «apres avoir assimilé 
une expression artistique occidentale, impressioniste 
en l'espèce, le sculpteur roumain s'est tourné 
vers les sources d'une pensée « intégratrice » propre 
à notre «espace carpatho-danubien ۰ Combattant 
la thèse selon laquelle il existerait dans la sculpture 
de Brancusi des influences ou des raisons qui per- 
metteraient de la rattacher aux civilisations extra- 
européennes — soit aux aires est-orientales soit aux 
cultures primitives africaines —, lon Frunzetti affir= 
me que Brancusi a réactualisé les formes de la 
civilisation archaïque roumaine: «L'amour dela 
vie, la tendance à glorifier le principe vital en sont 
aussi les caractères profonds de la sculpture de 
Brancusi, dans le symbolisme et le géometrisme 
duquel existent а un niveau supérieur le symbolisme 
et le géométrisme de l'art populaire roumain ۰ 
А une époque ou la civilisation et l'art de l'occident 
se trouvaient «en pleine crise de corruption des 
valeurs — souligne l'auteur — l'art de Brancusi à 
fait en sorte que, sur le plan des grands mouve- 
ments d'idées et de courants artistiques, „la 
Roumaine paye brillament, par un apport decisif 
arrivé juste ă temps, les faibles dettes contractees 
envers l'occident européen pendant le dernier 
siècle de notre tardive Renaissance artistique ». 


La pianiste Cella Delavrancea évoque la visite 
faite au sculpteur dans son atelier parisien de 
l'impasse Ronsin (рр. 7—8). 


А l'occasion du centenaire de la naissance de Brancusi 
l'Union des Arts Plastique a organisé un colloque 
auquel ont pris part de nombreux artistes et criti- 
ques d'art. Nous reproduisons des extraits des 
allocutions prononcées par les sculpteurs lon Jalea, 
Mac Constantinescu, George Apostu, lon Condiescu, 
et par les historiens et critiques Фагс lon Frunzetti 
et Barbu Brezianu. 


Le critique d'art Dan Hăulică, exégěte conséquent 
de l’œuvre de Brancusi, dans l'essai intitulé La 
pureté — un fait de plénitude (pp. 13—16) propose — 
dans l'intention de dépasser la description sommaire 
de la vision artistique — quelques idées considérées 
comme fondamentales: la positivité du silence dans 
l'œuvre de Brancusi. Mais quelle en est la significa- 
tion? 一 se demande l'auteur ; c'est que «l'art de 
Brancusi est un art de l'être pour lequel la réduction 
parcimonieuse, les éliminations aussi radicales 
qu'elles soient пе représentent nullement une 
sublime et douloureuse abolition de la vitalité, 
dans le sens mallarméen, bien au contraire, elles 
constituent autant de raisons d'une efficience accrue, 
d'un pragmatisme ontologique ; le courage objectif. 
de l'acte créateur — car, expligue-t-il, «dans son 
ceuvre de démiurge imperturbable, il n'y a point 
de place pour la hâte ; aussi est-il capable de retarder 
à volonté le jaillissement d'une ceuvre, sa venue au 
monde ; il peut mettre 15 ans à polir une sculpture ; 
il s'astreint à faire à dessein ce que, dans leur lente 
et irrépressive action, les vents et les eaux font 
spontanément » ; le caractěre irréductible de sa sculp- 
ture, par rapport à celle des sculpteurs cubistes 
Lipschitz, Zadkine, Laurens, à leur début redevables 
à la peinture jusqu'à en donner l'impression d'une 
transposition — tandis que « chez Brancusi cette 
ambiguíté n'existe point»; la forme congue en 
tant qu'espace condensé — car « la discontinuité des 
plans, d'esprit cubiste, n'est Jamais à ses yeux une 
visée pédante; elle peut, de toute facon, servir 
une continuité nouvelle, qui, annulant l'opposition 
forme-espace, propose une forme congue non pas 
dans l'espace, mals comme de l'espace condensé » ; 
l'oeil en tant qu'emblème absolu de l'être — ec l'auteur 
décèle dans la fréquence du motif, d'une part une 
volx solaire et de l'autre une voix chthonlenne, 
En conclusion || affirme: « Brancusi a eu la force 
d'empolgner simultanément les contraires, de 


réconcilier le concret du monde, son extension 
envahissante et les essences des supremes idéalités ». 


'essal intitulé Brancusi — le pelerin (pp. 18—22) 
est du à l'esthéticien Titus Mocanu ; se basant sur 
un systěme de travail original et complexe dans 
lequel se retrouvent des éléments de l'esthétique 
hégélienne, d'arithmosophie, de la philosophie 
heideggerienne de l'être, de la mys’ique hindoue, 
de topologie etc., Vauteur fait une ample exegese 
de l'œuvre de Brancusi qui —selon lui — n'est point 
simple car «on saisit dans la sculpture de Brancusi 
le sens profond des choses qui nous élève, mais 
qui nous déconcerte aussi. | 
Le сгасб де la connaissance de cet ceuvre est tres 
compliqué affirme ensuite l'auteur — car «il nous 
faut refaire le chemin parcouru par le sculpteur 
en tant qu'initié » — et l'originalité de cette these 
est ă retenir. C'est le seul moyen de deceler le 
mystère de ses œuvres ; се mystere peut s'expliquer 
par le jeu de certains motifs ; ceux de |’élévation, 
de l'amour, de la naissance et du devenir. Chaque 
motif est amplement analysé ` le motif de l'éléva- 
tion — par exemple oü l'étre, dans un élan anago- 
gique, se renie lui-même et devient autre chose. De 
cette hypostase de la contemplation sont issues 
des œuvres comme les Poissons, la Maiastra et 
méme la Colonne sans fin; soulignant que l'élan 
anagogique n'est point un privilege de Гёсге humain, 
mais qu'il appartient ă l'humanité toute entière, 
|| se réfère à la Tortue volante. Outre l'analyse des 
motifs il est essentiel pour la compréhension de 
l'œuvre de Brancusi de connaitre les quatre aspects 
de «l'ensemble des formes qui caractérisent la 
pensée et l'art du lieu »: la sagesse de la nature; le 
culte des formes archaiques et la tradition d'une 
stylisation hiératique des formes; le traitement 
des configuration spatiales en tant que stades 
provisoires en devenir; enfin l'accoutumance avec 
le monde des formes géométriques ». En conclusion, 
l'auteur considere Brancusi comme «un grand 
classique ». 


L'historien d'art Florence Hetzler de "Université 
Fordham N.Y. U.S.A. publie l'article intitule Le 
langage, la pensée et la réalité orientales et occidentales 
se retrouvent dans la philosophie et l'art de Brancusi 
(p. 25); l'auteur analyse parallélement La Colonne 
sans fin de Brancusi et la Colonne sans fin du philo- 
sophe et écrivain d'origine roumaine Mircea Eliade 
en aboutissant ă la conclusion que, malgré la speci- 
ficité de leur langage, les deux ceuvres révelent 
l'idée exprimée dans le titre de l'article. 


Barbu Brezianu, exégéte bien connu de l'œuvre 
de Brancusi, dans son article intitulé Mémorial 
(p. 28) explique la familiarité du sculpteur avec 
les lois mathématiques en se référant aux matricules 
de l'École des arts et métiers du district de Dolj, 
à Craiova, oü sont inscrites les notes excellentes 
obtenues par l'éléve Brancusi (1894—1898) à toutes 
les disciplines exactes. 


Le critique d'art lulian Mereutá publie une sélection 
de photographies faites par Brancusi d'aprés ses 
propres œuvres, en l'accompagnant d’un bref 
commentaire (p. 29). 


Sasa Pană — poète et homme de lettres de l'avant- 
grade roumaine de l'entre-deux-guerres — dans 
l'article intitulé La présence de Brancusi dans les 
publications roumaines d'avant-garde (pp. 32—33) 
constate que l'oeuvre de Brancusi y était souvent 


présentée en constituant une permanente émulation 
culturelle. 


L'éminent chercheur Paul Petreseu — 

et critique d'art — dans son article ne 
(«modules » dans notre sculpture paysanne (p. 34—36) 
dentifie, examine et propose un débat esthéti FO 
sur la sculpture sur bois chez les roumains ES 
l'auteur, ces formes primaires, au delà dc leur 
fonction utilitaire, devraient étre considérées aussi 
comme l'expression d'un langage artistique en 


sol, ce qui expliquerait en grande 
mesure 
aspects de l'œuvre de Brancusi. sai 
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